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साहित्य, साधना ओर लमाज 


[ प्रम्तावना ] 
समाज फे प्रति जागरक साधना का परिणाम प्रायः सम्साहित्य टोता 
है । परन्तु इससे भी श्रधिक तथ्य एस बात में हैं कि सत्याहित्व फे खजन 
फे लिए सप्ताज के प्रत्ति जागशयाता ध्रौर साथना, दोनो ही की श्रायध्यकता 


उप 


है । जो साहित्य समान फो नितास्त प्रवोलना था उपेक्षा फ़रफे लिया जाता 
है उसमें व्यापफता श्र स्थाधित्य ने गुण नहीं प्रा सकते । घ्यक्तिगत एफातलिक 
साघना उसे गभीर ग्रात्माननति से भर सफती हैं, परन्तु गभीर प्रात्मानुभत्ति 
की अ्रवस्या तक प्राते-श्रात्ति, व्यदित फा सफीर्ण घेरा दूट जाता हूँ श्रोर चह 
श्रनचाहे ही कभी कभी समप्टिन्याथना का प्रतिनिधित्व फरने लगता हें । 
यह गंभीर प्रात्मानुनृति की दशा जितनों ही श्रधिक चलती हूँ, उतना हो 
व्यक्ति, व्यापक समप्टि में परिणत होता जाता हूँ श्रोौर सकीर्ण व्यक्षित तिरो- 
हित होता जाता हूँ। प्राचोन युगो फे ऋरषि-मुनियों पा साधनामप्र जोचन 
शोर उपनिषदो, शास्त्रों, पुराणों श्रादि साहित्य फे रप में उप्तको परिणति 
तथा तुलसी, गाघी, प्ररविन्द, वर्नडेशा श्रादि के साधनासय कार्य इसके पुप्द 
प्रमाण हैं । 

प्तामाजिक श्रौर साहित्यिक दोनों ही प्रकार फी सफलता के लिए साधना 
चाहिए | सामाजिक कार्यो की साधना, त्याग, परोपकार श्रादि गुणों की शअ्रपेक्षा 
रखती हैँ श्रीर साहित्यिक साधना, निस्पृह्ठ संनेदनणीलता और भावात्मक 
तन्मयता की । साधना के श्रभाव में फ़िये गये दोनो ही कार्य अधूरे श्रौर 
अविरस्परा्री रहते हे अत, जहाँ पर साहित्य, साधना श्रौर समाज त्तीनो 
ही की परिधियाँ मिल जाती है श्रभवा जब इन तीनो का केन््रबिन्दु एक हो 
जाता हैँ वहाँ युग-युग त्तक श्रमर रहनेवाली विभूतियों श्रौर कृतियों का 
प्रादुर्भाव होता हैँ । 


पास्ाजिक दृष्टि और साधना का संवध वेज्ञानिक से भो रहता हे, किन्तु 


६. के. <॥ 


उसके परिणामों का उपयोग समाज सीधे रूप में न करके, टेढे स्थल और 
वाह्य रूप में करता हु । उदाहरणार्थ एक वैज्ञानिक ने भ्रपनी साधना से 
गणुशक्ति की खोज की, तो समाज इससे प्राप्त प्रयोगो का उपयोग उस 
शक्ति से चलसनेवाली कलो के उपयोग द्वारा करेगा श्नौर इस प्रकार भौतिक 
एवं शारीरिक जीवन के सुख की वृद्धि होगी, परन्तु साहित्यकार की इस 
प्रकार की साधना का परिणाम, समाज स्वयव॒ अपने श्राप ही भोगता है और 
उससे भौतिक सुख के स्थान पर मानसिक तृप्ति और आध्यात्मिक श्रानद 
प्राप्त होता है, जो हमारे गीवन की पूर्णता के लिए अधिक आवश्यक हैं। 
साहित्य-हारा इस प्रकार के मावसिक और अ्राध्यात्मिक्त विक्रास के बिना, 
सनुष्य सामुहिक्त रूप में भोतिक सुखों का उपयोग भी नहीं कर सकता | अ्रत. 
साहित्यिक साधना का महत्व समाज के लिए अधिक और प्रतिदिन उपादेय 
है । विज्ञान जीवन की सुख-सामग्री देता है और साहित्य हमारे सगलमप 
शुभ संस्कार बनाता हे जिससे हम एक साथ रहकर, उन सुखो का साप्ताजिक 
उपभोग कर सकते हे | हमारे समाज में आज भी इसी प्रकार के उपयोग के 
लिए नियम, कानून बनाये जाते हे, फिर भी श्रपराध्र होते हे उसका कारण 
साहित्य साधना और साहित्य-सेवत की कम्मी हैं। वे सस्कार, इस कभी के 
कारण नही बन पाते जिनके होने पर हम एक दूसरे का ध्यान रखकर अपने 
स्वाथो की सिद्धि करते हें , अत साहित्यिक साधना के परिणामों का 
हमारे सामाजिक जीवन की सफलता में महत्वपूर्णा योग रहता है । 

प्रस्तुत सग्रह में आये नित्रन्धो सें इस दृष्टिकोण की ही प्रमुखता है । 
इसमें शुद्ध साहित्यिक लेख भी हे । किन्तु वहाँ भी स्पप्ठ अथवा व्यग्य रूप 
से साधना श्रथवा सामाजिकता के सकेत हे उन्हें ही स्पष्ट करने के लिए 
ऊपर का वक्तव्य हे । मेरा दृद विश्वास है कि श्राज के युग में साधना के 
साथ-साथ साम्ताजिक दृष्टि की बड़ी आवश्यकता हे । हमें वही साहित्य चाहिए 
जो साधना-प्रसुत और सामाजिक जागरूकता से सपन्न हो | वही हमारे युग 
का सत्साहित्य हो सकेगा । अतएव साहित्य, साधना श्रौर ससाज का घतिप्ठ 
संबन्ध हमारे लिए वाछिनीय हे । 
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सन्त कवियों के सामाजिक आदश 

प्रभी तक संत कवियों के सामाजिक पक्ष पर बहुत फू प्रकाध टाला गया 
है । प्रायः जब हम संत कवियों की वाशी का प्रवलोकन करते टे, तो हमारी 
धारणा यही रहती है कि एसमें भत्ति या प्रध्यात्म-चर्चा है, हमारी प्रवृत्ति 
यही रहती है कि उसके भीतर लोक-जीवन-सम्बन्धी धारखणायें श्रौर प्रादर्श 
दूंढना व्यर्थ हैं । पर यदि हम ध्यानपूर्दफ विचार फरें, तो हमें उनकी प्राध्या- 
त्मिक साधना और श्वर-भप्रित से सम्बन्धित उद्गारो में सामाजिक प्राद्ों 
के सकेत मिलते है । बयो ? उसका कारण है। पपने प्रास-पास के लोक-जीवन 
को श्रत्यन्त दूषित और प्रसत्य पथ पर जाते देखकर उन महापुयपरों के मन में 
उससे विरवित का भाव जाग्रत हम्मा और उसी भाव को लेकर उन्होने उपदेश 
दिये । इसके साथ हो साथ लौकिफ जीवन की क्षणभगुरता, पारस्परिक विप- 
मता, वैमनस्थ, विरोध श्रादि के कारण उन्होंने लोक-जीवन-सम्बन्धी वात्तो 
को छोड कर उस तत्व का सहारा ढूंढा जो चिरन्तन, अनन्त एवं सर्वव्यापी हैँ । 
किन्तु, इस तत्व की प्राप्ति श्रादि के लिए जीवन का जो श्रादर्श रक्‍्सा गया हैँ, 
उसका हमारे भाश्वतू, सामाजिक जीवन में भी वहुत॑ वडा महत्व हैं । 

मनुष्य की स्वाभाविक प्रवृह्ति एवं मानसिक स्थिति के विचार से भी यह 
सत्य हैं कि वह उठता-उठताी आकाश तक पहुँच सदाता हे और गिरता-गिरता 
पाताल भी जा सकता हैँ । उसके भीतर उत्थान की प्रसीम शविति हैँ 
ओर पतन की भी सीमा नहीं है । मनुष्य के मन की शक्ति अपार है । इसीलिए, 
प्राचीन ऋषियों ने मन के सम्बन्ध में यही प्रार्थना की हैं --- 

यज्जाग्रतो वृरमुदेति देव, तदुसुप्तस्थ तथैच एपि 
दूरं गर्म ज्योतिपां ज्योतिरेक॑, तनन्‍्में मनः शिवसंकल्पमस्त । 

श्र्थात्‌ श्रसीम शक्तिवाला हमारा मन शिव सकलप या कल्याणकारी 
सकलल्‍प वाला हो | जब तक हमारा मन सत्कतेव्यों की श्रोर प्रवुत्त नही होता 
तब तक वह भक्‍त पतनाभिमुख ही रहेगा । श्रत इन भक्‍त कवियों तथा ऋषि- 

हात्माश्ों नें अपने मन का निरोध कर अपने लिए जो व्यक्तिगत आ्रादर्श 


(१७) 


धघनाया है, वह सांकेतिक रूप से सामाजिक महत्व रखता हैं। साथ ही साथ 
उनकी जो उक्तियाँ समाज को लक्ष्य करके कही गई हूँ उनमें तो समाज को 
स्पष्ट उपदेश है ही । भारतीय इतिहास में सन्‍्तो का भक्ति-सम्बन्धी आन्दोलन 
आत्मपरिष्कार और समाजसुधार का आ्रान्दोलन हैँ । भक्ति या भश्रध्यात्म के 
मुख्य तत्व को ग्रहरा कर यदि मनृष्यमात्र को पावन करनेवाले, पारस्परिक 
विद्ेष-घुणा, हुप््पा-बैपम्य को घुला देनेवाले एक मानृवीय प्रेम के प्रवाह में 
हम मग्न हो जायेँ तो हमारा समाज आदर्श हो सकता है 
आजकल हम मानव प्रेम को जाग्रत करने के हेतु, मानव जाति की सुख- 

शाति की रक्षा के निमित्त विभिन्न भौतिकवादों की कल्पना कर रहे है । 
जिस साम्य-स्थापना की कल्पना हम अपने साम्य और समाजवादो में:श्राज कर 
रहें है, उसी मानव-मात्र के साम्य-स्थापन-सम्बन्धी प्रयत्न के फल-स्वरूप हमें 
मध्ययुग में भक्ति और अ्रध्यात्मवाद 'क़ा, यह प्रवाह दिखाई दे रहा है। 
यद्यपि यह बात सत्य है कि भक्ति के समस्त सम्प्रदायों और रूपो में हमें 
स्पष्टरूपेणा इस सामाजिक साम्य की घोषणा नही मिलती, पर जो भी आदर्श 
है उसके मूल में यह साम्य है अवश्य । हिन्दी के निर्गुणोप्रासक सन्‍्तो क़ृवीर, , 
नानक, दाद, रैदास, आ्रादि ने स्पष्ट रीति से ही सामाजिक साम्य का, भाव 
जगाया था जिसमें वर्णाभेद, जातिसेद यहाँ तक कि धर्मभेद का भी कोई स्थान 
न था और ईश्वर की उपासना के सामाच्य क्षेत्र में उत्तर कर सभी के पारस्परिक 
भेदक्षाव भलाकर ही भझ्रागें बढने का रास्ता था । सगणोपासको में भी 
गीता के आदर्श पर उत्कृष्ट भवित के श्रन्तर्गत अपना कतंव्य करते हुए व्यर्थ 
के वर्ण वैषम्य और धमंभेद भुलाने का, वरत्‌ स्त्नी-पुरुष के भी स्वाभाविक 
भेदभाव को भुलाकर उस ईश्वर को स्वामी के रूप में भजने का उल्लेख 
मिलता है| प्रसिद्ध है कि मौराबाई ने स्वय ही कहा था कि “इस ससार में, 
कृष्ण को छोड़ कर पुरुष हे ही कौन ? सभी स्त्री ही तो हें ।” और भगव्गन्‌ 
कृष्ण का भी गीता में उपढ़ेश हुँ कि “इवनि चंव इृवप्राकेच पडिता समदर्शिन 
ऐसी दक्षा में भेदभाव को वढाना नही, वरन्‌ धटाना ही इन भक्तों का भी 
उद्देश्य था । हाँ, कुछ सन्त अवश्य जब अपने आदर्श से उतर कर यथार्थ एवं 
व्यवहारिक दप्टिकोरा की सामने ख्खते हे, तब वर्ग श्रादि की सत्ता अपने समाज 
के उपयोगी और कल्याणकारी रूप में मानकर अपनी आादर्ण ध्यर॑णा प्रकट 
करते है और ऐसे कवियों में गोस्वामी तुलसीदास जी का प्रमुख स्थान है कि 
जिन्होंने समाज की रूढिवादिता और सामाजिक व्यवस्था की कट आलोचना 
के बीच का मार्ग ग्रहह्ा किया और सघर्षात्मक सिद्धान्तो एवं विचार-वारातों 


ध 


( है ) 


फे मध्य सामंजस्य की सुदुद्द नौका निम्ित की । उनका दृष्ट्रिकोश उसे विचार 
से उत्त समाज के लिए श्रधिक बयाये और व्यावहारिक है । 
इस दृष्टि से बोर श्रादि सत्त कवियों झीर तुलसी के प्रादयों में चोढा 
प्रन्तर है । सत रहत्यवादी कावियों से समाज सम्बन्धी कोर्ट रपप्ट कब्यना नहीं 
“की झौर ने इस प्रकार बय प्रथत्त फ्शमवत कवियों में हीं पाया जाता है । 
पर तुलसी ने हमारे सामने समाज फा स्पष्ट घीर पूर्णा चित्र उपस्थित किया 
है | तुलसी का सामाजिक प्रादर्श* झाज भी हमारे लिए उपादेव हई श्र मुस्य- 
र्य तत्वों में बढ़ निर्गणोवासक सव कवियों छी धारणापों से भी भिन्न नहीं 
है । झत हम कह सकते है कि सत कवियों ने जिसकी धारणा के सर्वेत मात्र 
उपस्थित झिये, तुलगी ने उसका रपप्ट पीर साकार हप प्रस्तुत कर दिया हैं । 
जिस प्रकार निर्गगोपासकों के निराकार उम्यूर की विभिन्न विशेषनायं को 
घारण करनेवाले सगुग श्रौर साफ़ार एश़्यर की रवापना गोस्वामी तुलसीदास 
जी ने की है, उसी प्रकार उसके ममाज के आद्शों के! संकेतों फो समानिप्ट 
करनेवाले समान का भी स्पप्ट रप उन्होंने श्रफित किया है। सत कवियों ने 
मनुष्यमात्त के साम्तान्य धर्मो का ही संकेत किया है, पर तुलसी ने झरने युग 
'के दुष्ठिकोश से विशिष्ट धर्मों का विवरण भी दिया हैं । झआाजकल भी हमें 
सामान्य धर्मों को ता उनसे ग्रहण करना है, पर विशिष्ट धर्मो' का निर्माण 
हम प्राज की परिरियतियों के प्रनुकूल, विभनिश्न समाजो का ध्यान रखकर कर 
सकते है । ! ले 
समाज का निर्मारय व्यक्तियों द्वारा होता है, श्रत- व्यक्तियों के श्राचरखण, 
“विचार, वितन,! वध्यानसबंधी बातें, सामाजिक श्रादर्श का ही निर्माग़ा करती 
है । व्यक्तिगत आचरण श्रथवा उपदेशों द्वारा निर्मुशोपाध्क कवियों ते जिन 
सामाजिक आद्शों का सकेत किया हैं, वे प्रमखत्तया ये है ++ 
'(१) सत्य का ग्रहण और असत्य का त्याग ; 
; (२ ) अहिया । ' 
/ (३) त्याक, परोपकार दया और उदारता 
(४) आत्मसंत्रोप्र 
(५) काम-क्रोब-मद-लोभ का त्याग 
(६) झतसंग 
2७ 7७/॥/7/७एन"८छऋशएएशणशशणएणाए 
तुलपी के सामाजिक श्रादर्श पर श्राग्रे के लेख़ में श्रलम विचार किया 
शाग्रा हू 4 प्र 








न्न्ि्जनल तन 


+ पे ८: 
ञ् 4 


( ४ ') 


(७ )'ईदवर पर विश्वास ४८ 
(८) भ्रहेतभावना हे कु 
(६) साम्य भाव ( सब को समान समझता ) * 
' (१०) वर्ण भौर वर्गभेद-भाव का त्याग 
. सन्त कवियो ने अधिकांश इनका प्रयोग व्यक्तिगत उपदेशो के रूप में 
'किया है, परन्तु इनका सामाजिक मूल्य यह है कि प्रत्येक सुसगठित, व्यवस्थित, 
शिष्ट एवं समुन्नत अमाज में इन वातो का होना अनिवार्य, है । इन्ही को यदि 
“हम नागरिकता की दृष्टि से देखते हे तो एक सच्चे नागरिक बनने के नियमों के 
, अन्तगंत इनमें से अ्रधिकांश आ जाते है और जो नही झाते'और धर्म एवं व्यक्ति- 
गत साधना के रूप में देखे और समभे जाते है, उन पर भी विचार करने से 
. यह निश्चित हो जाता हैं कि वास्तविक एवं चिरस्थायी सामाजिक सास्य- 
स्थापना के लिए उनका भी महत्व हैं। हम -इनमें से एक-एक को लेकर सन्‍्तो 
की वाणी से पुष्ट करके उनके सामाजिक महत्व पर विचार करेंगे । 
' सत्य का ग्रहण और असत्य का त्याग 
' किसी भी समाज की !सुव्यवस्था और समुन्नति के लिए यह आवश्यक है 
| कि वह सामुहिक/ रूप से और उसके सदस्य व्यक्तिगत रूप से सत्य के ग्रहण 
'और असत्य के 'त्याग में तत्पर रहें। कोई भी समाज भूठे “व्यवहार पर टिक 
नही सकता । हम घर और परिवार में देखते हे कि किसी एक व्यक्ति के असत्य- 
व्यवहार और कथन से कितनी उलभन और कितना अनिष्ट हुआ करता है, 
क्योकि समुद्र की अनन्त श्खलाबंद्ध लहरो के समान एक व्यक्ति के कार्यो 
का; दूसरे के कार्यों के प्रारभ, विस्तार और: विकास पर प्रभाव. पडा करता 
' है । साधारण स्थूल सत्य को लेकर ही हम देखते हें कि यदि हमारे समाचार- 
पत्रों में एक भी खबर श्रसत्य छप जायें, ब्रो-.हजारो और लाखो व्यक्तियों के 
न केवल बुद्धि और मनन पर, वरन्‌, :कार्यव्यवस्था पर कितना प्रभाव और 
श्राघात पडता हैं। इसीलिए प्रत्येक पत्र से सम्बन्धित सवाददाताञ्ो का जाल 
श्रौर सम्बाददायित्ती संस्थायें, शासन के नियमो “एवं प्रतिबन्धो का पालन करती 
हुई चला करती हे | अनेक नियम ओर कानून सत्य के विस्तार और रक्षा के 
हेतु बना करते हे और न्यायालयों में भी सत्य की जाँच श्र ख़ोज का इतना 
प्रबन्ध किया जाता है कि न्‍्यायाधिकाश्यो का निर्णय वास्तविक हो, सत्य 
हो । ( यदि हम और सूक्ष्मता से देखें तो जितने भी शास्त्र और विज्ञाद हे वे 
भी सत्य-सिद्धान्तो और प्राकृतिक अथवा भौतिक सत्य-नियमो की खोज किया 
करते है, क्योकि उनके आधार पर न केवल हम असत्यता की उलभनों से 


( ) 


है बचते है, पघरन्‌, सत्य-नियमों को प्राप्त कर उसके साधार पर प्रस्य सत्य मन्यों 
की सोज कर सवते है । धही दसथा, मानव ससिलिक झोर प्ल्तव सियो के सबंध 
में नी है जिनपर मनोविधालन ओर दशंनसारत्र उाब करते है। तो बासरतलव 
में मनप्यवीयन शसी बात पर दिला महतो है कि बह साय का प्रह़गा झे 
प्रसत्य का त्याग करता कहे । बदि एक स्थित भी इसके विपरीन करता हूं 
तो वह समाज में उलझन पंदा फरता हैं जेसे कि एक घोठ्य देनेबाला 
प्रसत्य सिद्षान्त, विज्ञान या घारत के वियास में और एक ऋूठा खिल या 
भूठा कपन किसी प्तियोग फी जाँच में 

मनृष्य समाज का सामुहिस प्रथल यह सटता है कि सत्य डी वास्तविक 
खोज करे और जो तथ्य मिले उसफा समाज नी उपबोग बरें। प्रासवंद या 
चिक्ित्माभारत्र में जो श्ोपधि सोजी जाती £ू उसके प्रयोग से समाज का 
कितना वल्याग होता हैं भशौर सभी विध्वास के साध उसता व्यवहार करते है, 
किन्तु झूठे विज्ञापन के सहारे जब प्रवास्तथिक वस्तु का प्रचार हो जाता है, 
तव कितने व्यक्तियों को उसका दुष्परिणाम भुगनना पडसा है। यही बात 
हमारे सामाजिक भाचरणा के संवन्ध में भी सत्य है। मनष्यसमाज भीरे-धोरे 


रोड 


द्वारा ही हो सकता हूँ । एक भ्रस॒त्य के कारग जितनी गुत्विरया पटती जाती हैं 
उनको सुलभाने में न जाने किसने प्रन्य प्रभावित होने है । भ्राज के समाज में 
मनृप्य को सुलकाने का प्रवक्‍क्राश नहीं । श्रतः जो श्रसत्य का 
व्यवहार या प्रचार करते है वे सयाज के साथ विश्वासघात करते हूँ, 
वे समाज का श्रद्धित करते हे, उसकफ्री उलमनों को बढाते हैँ । इसीलिए 
समाजो में सत्य के साथ बलात्कार करनेवालो के लिए दंद-विधान हैं । 
किन्तु राजकीय दंड-विधान भय द्वारा सत्य के ग्रहण और श्रसत्य के त्याग की 
प्रेरणा देता हैं । यह विवश्ञता हैं। हम बाध्य होकर ऐसा करते है, समककर 
स्वभाव या प्रवृत्तिवश नही | श्रत इन सत्तों श्रौर भक्तों ने सत्य के ग्रहण 
श्रीर असत्य के त्याग का उपदेश दिया हैँ । यदि व्यक्ति सत्य-व्यव्रहार का 
स्वभाव वन्ता लेता है, तो वह भयवश बैसा मही करता और जहाँ दड, का भय 
(न देखा वहाँ श्रस॒त्य व्यवहार करने का प्रलोभन उसे विवश नही,करता है, 
वृरन्‌, सच्चे व्यवहार की उसकी झ्रादत हो जाती है ग्रौर वह श्रसत्य कार्य नही 
करता, क्योकि वह समभता है कि वह पाप है, सामाजिक ग्रहित हैं । 

इसलिए सन्‍्दो ने सत्य के व्यवहार की जिक्षा वरावर दी है। कबीर 
ते लिखा है ,-- 


>> 


“साँच बराबर तप नहीं।। झूठ वरावर पाप । 
के . ' जाके हिरदे साँच हूँ, ताके हिरदे आप ॥ हर 
' ' तुलसी ने सत्य और असत्य के! प्रहरा-द्वारा ही सज्जन-दुर्जेन की ..परख 
निश्चित" की हैं। सज्जन का स्वाभाव ही सत्य को ग्रहण करने का,होता है 
और दुर्जन 'का अंसत्य का । के | कप 
“सिथ्या साहुर सज्जर्नाह, खर्लाहु; गरल सम साँच । तो ला 
तुलसी छुव॒त;पराय ज्यों पारद पावक श्राँच ॥ 
अ्रत यह सुनिश्चित है कि इन भक्त कवियों का मुख्य उद्देश्य हमारे 
सामाजिक जीवन में सत्य सबंधी चेतना जगाना था और अपने इस कार्य में वे 
कम सफल नही हुए है ॥ सत्य की चेतना जाग्रत करने का प्रयत्न हमें दो.रूपो 
में देखने को मिलता हैं --( १) मनम्वचन-कर्म की एकता में और (२) पाखड़ 
और आउडम्बर के विरोध में । हा 


हक (१ ) सनन्‍वचन-कर्म की सत्यता 

वचन और कर्म की एकता ही कथनों और करनी की एकता है । अपने को 
सत्य व्यवहा र' का प्रमाण मप्त-वचन-कर्म की एकता से मिलता है। जो मन में 
विचार था निश्चय है वही वचसो-हवारा कहना और वही कार्यों-द्वारा 
करना यह सैच्चे व्यक्ति का प्रमाण है | प्राय किसी भी प्रादर्श या सिद्धान्त को 
दूर्सरो को सर्मफाना तो'बडा सरल होता है, पर स्वयं वेसां आचरण करना 
नि्तान्तं कठिन जान पडता है । दुष्टो 'का तो स्वभाव ही यही होता है कि इसरो 
की तो सत्कतेंव्य करने का उपदेश देंगे, पर स्वयं कोई सत्कर्तव्य नही करेंगे। 


संसार के ऐसे ही लोगो के लिए गोस्वामी तुलसीदास ने लिखा'है-- . * 
मर पर उपदेश कुशल बहुतेरे) 
का जे आचर्राह ते नर न घनेरे ॥ ४+% _ के 


इसके साथ ही साथ बहुतेरे ऐसे भी होते हे कि किसी महापुरुष का वाक्य 
ले लिया और उसे संमय-असमय अपने कथनो के बीच रखने में ही बडा 'सतोंष 
प्राप्त करते है । पर यथार्े में दूसरे को उपदेश देने का अधिकार उसी को है 
जिसने या तो अपने अनुभव से कीई'वात'निकाली हो श्रथतवरा जो जिस नियम 
का उपदेश देता है उसका आचरण कर रहा हो | ऐसे लोगों के लिएं जिनका 
अपना निजी अनुभव या आरचण' सही, 'फिर भी दसरो को उपदेश देते हे कबौर 
ने कहा है -- ्ि जी 

| क्वरनी बिन कथ्थनी कथे, अज्ञानी दिन रात। , 
कुक्र ज्यों भूकत फिरे, सुनी सुनाई बात - «»' 


( ४ ) 

, ऐसे ब्यवित्यों से समाज को का लाभ नहीं होता उसदे बुर प्रभावन्‍पठता 
है। कहनेबाले मो चने हों जाने है, पर भानरम्म करनेवाले हंढने मे भी 
सही मिलते। जिनके मने में कृछ है, बचना में कुछ इसरा और झाचरगा में 
उससे बिलकुल विपरीत ई,, उनपर कोई कसे बिंम्वास कर सखता हे ? ऐसे ही 
व्यक्तियों के ग्रानरशा ने समाज में उसभाने कर समस्या बहसी है झीर समाज 
की जो गतित उद्तद प्रभ्यन्यान प्रीर विकास में ध्यम हानी साहिए, ऐसी झउल- 
भनो के मिदाने में हो लगी रहती टै। छत, सननवसन-फर्म को सत्यता समाज 
के प्रत्येफ ब्यवित ने लिए सभमिप्रेत ह।गोस्थामी सुलसा समझो ने समाज ने 
काटी शरीर सच्छे दोनों टी प्रहार हे शयवितियों के लियू साफ पद्ठा हे। उड़ा 
ब्यवितयों के सम्बन्ध में थे करते है .--- 

हुदय कपट घर बेप घरि, घचत्तन फा, गदि छ्ोति । 
श्रथ के लोग मयूर उपो, पशे मिलिये मन सोधि ॥ 
"पर सज्जन का भाव भनीतद-वाहर एफ हैं और बह सदा ही सरल, मघूर 
प्रीर उदार है -- 


हु 
शत्रु 
ः 
चजत 


ऐसमि मिलति घोलनि मधुर, फटु करतवथ मन माह । 
छुवत जो सकने, सुमित सो, तुलसी तिनकी छह ॥ 
इस प्रकार जिनकी दथनी श्र करती एक है, जो करते है वही कहते हे 
श्रीर जो कहते है उसे अन्नध्य करने है, वे समाण के सिए उज्णवल रस्म हैं 4 
वे भ्रनूकरणीय है । + ॥ 
द्रादू ने भी बथनी श्लीर करनी की एवता पर जोर देते हए कहा है. कि 
सत्तार में विश्वसनीय वही व्यवित | सिनको कथनी-ऋरनी एफ है 
 दादु--दादू कथनोी श्रौर कुछ, करणी करे कुछ और । 
तिन थे मेरा जिप सर, जित्तके ठोक न ठोर ॥ 
सामाजिक उत्थान के लिए वचन, सन और कर्म की सचाई आान्रष्यक है । 
अत इसके विपरीत्त भाव और झाचरण का सतो ने विरोध किया है| 


जे 


( ९) पाखंड ओर आडबम्बर का विशघ 

सरल ओर सच्चा जीवन व्यतीत करनेवाले सतो और भवतों ने 
सत्य के ग्रहण और श्रस्ृत्य के श्याग के विपरीत्त जो आचरण देखा है 
उसका वराबर विरोध किया हैँ । अपने स्वार्थ, लोभ या लालच के वश 
में पड़ कट, तथा अपने सामने सत्य के प्रति अजागरूक, ,अ्रध-विश्वासी 
जन-प्रमुदाय को श्रवेक प्रकार से पाखद और क्रडम्बरो से श्रम में डालना 
र ् म्क. ४, गी 
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और व्यथे' के आडम्बरों को सत्ततंव्य के रूप में ग्रहण करने का उपदेश 
देना समाज का बहुत बड़ा अहित करना है। ये 'पाखड और आडम्बर हमारे 
धर्म का रूप तक पकडे हे और इनसे छुटकारा पाना झराज भी वैसा ही कठिन 
है जैसा कि पहले था । पर, यदि सत्य के ग्रहण करने के प्रति जनता प्रवृत्त 
रहती है, तो इन पाखडों और आडम्बरो की जड़ें नही जम॑ सकती हे । सत्य 
के प्रति इतनी अधिक सामाजिक चेतना चाहिए कि जिसके प्रकाश-प्रवाह में 
असत्य के विकार की आती हुई पर्ते बराबर वह-धुलकर साफ हो जायें “और 
एक के बाद दूसरी गहरी तहें न जमने पावें । इसीलिए सत्य को ग्रहण करना 
समाज के प्रत्येक व्यक्ति का प्रथम कतेव्य हैं। पर समाज जिस बीच में 
किचिन्मात्र भी असजग हुआ कि इस प्रकार की झूढियाँ और श्राडम्वर घर कर 
लेते हे । अत यह भो सत्य के प्रचार और विकास का हो एक पक्ष है कि समाज 
में प्रचलित पाखड और श्राडम्बरों को दूर किया जाय । 

असत्य पर आधारित रूढियो, पाखडो और झाडबरो से प्रथम तो सामाजिक 
चेतना कुंठित होती है और भीरुता झ्ाती है, दूसरे आत्मविश्वास का भाव घटता 
है और तीसरे पारस्परिक भेद-भाव बढता हैँ । यदि समाज के अतर्गेत इस 
प्रकार के आडबर आ गये हो, तो उनको दूर करता पहला काम हैं, क्योकि उनके 
दूर किये बिना विभिन्न वर्गो और सम्प्रदायो का भेद-भाव नही मिट सकता है। 
जब कभी विभिन्न वर्ग या समुदाय बनते हे तो उसका प्रमुख कारण सत्य 'की 
अवहेलना ही हुआ करती है। आज-कल भी विभिन्न दलो और पार्टियों के 
सबन्ध में कहा जा सकता हूँ और पूर्वकालीन वर्गों और सम्प्रदायों के सघर्ष के 
मूल में भी यही असत्य व्यवहार था। इसी कारण से ऐसे आडम्बरो और 
पाखडो का खडन सत्त कवियों ने स्थान-स्थान पर किया है । कबीर तो आाडम्बरो 
के विरोधी प्रसिद्ध ही हे, तुलसी, दाद, नानक॑, दरिया, सुन्दर, आदि तने भी 
वरावर पाखंड का खंडन किया है । कबीर कौ पाखड-खडन सम्त्रन्धी-उक्तियाँ 
तो इतनी चुटीली हे कि उनका तीक् प्रभाव पडता हैं। कबीर ने अपने समय 
में असत्य को छिपानेवाले पाखडो को जिन रूपो में देखा वे है, वर्ण और घर्म- 
भेद, वेषभूषा, मूर्तिपुजा का ढोग, आन्तरिक णुद्धि के विना तीर्थ-ब्रत आदि 
का आडम्बर आदि। 

सतो ने आच्तरिक शुद्धि और सचाई पर ही विशेष जोर दिया है । वेश- 

भूषा से जो साधू है, पर भीतरी शुद्धि और सचाई उसमें नहीं वह व्यक्ति 
मानो समाज के कपटाचरण का प्रतीक है । बिना कर्म के मालामात्र घारण 
कर लेने से कोई साथ नहीं हो जाता । कबीर ने कहा है -- 


( «& ) 


-.'. साधू भया तो क्‍या भया माला पहिरो चार |, 
बाहुर भेस बनाप्या भीतर भरी भेंगार ॥ 
उसो प्रकार भ्राटम्बर का भी उन्होंने तीर विरोध किया 
मूड मुझाये हरि मिल सब फोई लेघ मड़ाय । 
बार बार के मू डते भेड न चकूठ जाय ॥ 
साँई से साँच रहो, साई सांच सुहाय । 
नावे लंने फेस रफ, भाव घुरड्ि मुटाय ॥॥ 
घारारिक कप्ट और सपन्तप भी बेकार है यदि उससे सन परिण्द्कतत नहीं 
होता । धरीर की साधना, बिना मन को बच्च में किये सही हो सकतो । लोग 
म्रत-उपवास करते है, पर जोध, लोभ, “र्प्या-द्वप श्रादि के भाव दूर नहीं हाते 
तो ऐसे खतों से कोई लाभ नहीं । कबीर ते लिसा है कि यह संपि की ने मार 
कर उसकी वंबी पीटना हूँ, :--- 
बांची फूट बाचर, सांपन मारा यथाय । 
मरफ बाँची ना डर्स, सांप सबन फो गाय ॥॥ 
नानऊ ने भी ध्रास्तरिक शूद्धि के बिना, शत, नियम, तीर्व आदि को 
व्यर्व बताया हैं -- 
बरतु नेम तोरथ अमे, चहुतेरा बोललि फूड । 
अतरि तोरथ नानफा, सोधन नाहों मूड ॥ 
धर्म औरसमाजदोदो में भेदभाव ठालनेवाली तथा अ्ययार्थ और दियादे 
की बातो का सत्त कवियों ने तीन्र विरोध किया हैं। थे माला लेकर उस जाप 
का विरोध करते हे, जिसमें कि मन इधर-उधर फिरता है और उस नमाज की 
भी निन्‍दा करते हैँ जो हृदय के कपट-साव और जीब-हिसा झौीर हत्या को टर 
! कर सकती हैँ । ईश्वर को मन्दिर, मस्जिद या मू्ति में ही केन्द्रित क 
केवल वही जाने पर धर्म-भाव को मन में लाना और श्रन्य स्थानों पर अत्या- 
चार और पाप करना, सत्य-व्यवहार से दूर है । यथार्थ में ये धर्माउम्बर हमें 
भूंठा मार्ग बताते हैँ । दादू ने कहा है -- 
! यह मसीत, यहु देहुरा, सतगुर दिया दिखाप । 
भीतर सेवा बन्दगी, बाहरि काहे जाण ॥॥ 
अत. श्रान्तरिक चेतना श्रीर विकास का ही महत्व इन सत कवियों की 
दृष्टि में है। 
इसी प्रकार वे हिन्दू-मुसलमान, ब्राह्मण-शूद्र आदि का भेद भी बनावटी 
मानते हे और यह श्राउम्बर की पराकाष्ठा है । जब तक शरीर में प्राण है 
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तव तक कवीर कहते हे कि घाहे उसे हिंन्दू-मुसलमान, प्राह्मरा-शूद्र, स्वी-पुरुप 
चाहे जो कह लो, लेकिन शरीर के नष्ट होने पर सब मिट्टी है । 
माठी के घर साज बनाया, नादे बिन्दु समाना | 
घट बिनसे क्‍या वाम धरहुगे, श्रहमक खोज भुलाना ॥ 
एक हाड़ त्वचा मल सूत्रा, एक रुधिर एक मुद्रा। 
एक चिदु ते सृष्टि रच्यो है, को ब्राह्मण को सूद्रा ॥ 
रज गुण ब्रह्म, तमो गुण सकर, सतो गणी हरि सोई । 
कहे कबीर राम रमि रहिया, हिन्दू तुरक न कोई ॥ 
इसी प्रकार अन्य सनन्‍्तो ने भी कहा है :-- 
ना खुदा मसीते है भिदा, ना खुदा खाता काबे। 
ता ख़ुदा कुरान कितेबाँ, ना खुदा नमाजे॥ 
ना खुदा में तोरथ दिट्टा, ऐवं पंडे भागे । 
बुल्ला शाह जद मुरशिद मिल गया दू£ सब्ब तगादे॥॥ 
--बुल्लेशाह, पृ० १५२ सत बाणो सग्रह 
सभी प्राणीमात्र, पच तत्वों के सम्मिश्रण से बने हे । उत्पत्ति, जीवन 
शग्रौर मरण की प्रक्रिया भी सभी मानव-मात्र की एक है, तब इस प्रकार से 
मनुष्य-मनुष्य का भेद करना और एक दूसरे के बीच आडम्बर, पाखड और 
कृत्रिमता की दीवाल खडी करना इन सतो को अ्रसह्य था। वे समस्त मानव 
जाति को एक करके देखते थे और समाज के लिए सच्चे नियमों के पालन 
करने का उपदेश देते थे । समाज के लिए उनका पहली उपदेश था असत्य का 
त्याग और सत्य का ग्रहण । - 
सत्य के ग्रहण के साथ-साथ ही निर्गुणी सन्तों ने अनेक क्रिया-कलापों से 
जटिल साधना का विरोध करके स्वाभाविक सच्चे जीवन द्वारा प्राप्त सहजा- 
नुभूति और सहजानन्द की अवरथा को बडा महत्व दिया हैँ । इसमें समस्त 
धाभिक जीवन की रूढियो को अपदरथ कर अथवा उन्हें पार कर सच्चे जीवन 
की आरात्मसस्तोषपूर्ण उस अवस्था का वरशुन है जो इन साधको को अलौकिक 
ग्रानन्‍्द का द्वार खोल सकी थी । कबीर ने इस अवस्था को 'सहज समाधि की 
अवस्था कहा है श्रीर बडी सीधी-सादी'शेली और सरल शब्दों में उसका स्पप्टी- 
करण इसे प्रकार किया है --'सच्चे जीवन से प्राप्त सहज समाधि अच्छी है । 
जिसमें जहाँ भी में जाता हूँ वही मानो परिक्रमा है और जो कुछ भी में करता हूँ, 
चही सेवा है, जब स्ोता हूँ तब दडव॒त करता हूँ और कोई भाव नही रह जाता । 
इसमे घर और वन एक से है, कही भी रह यह अवस्था सुख दायिनो हैँ।” 
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साधो सहज समाधि भली । 
गुरु प्रताप जा दिन ते उपजों, 
/ विन दिन पग्रधिफ चली । 
जहें जहें डोलो सो पंकरमा, 
जो कछू करों प्तो सेवा। 
जब सोचो तब फर्रो दण्डवत, 
पू्नी ध्रौर न देवा । 
फहो तो नाम, स॒र्नों सो सुमिरन, 
पा पिर्या सो पूजा | 
गिरहु उजाड एक सम नेर्णी, 
भाव न मानों दूजा । 
प्रसिद्ध दादपन्यी महात्मा सु्दरदास जी ने भी उस प्रकार के सहज भाव 
को ससार के लिए बड़ा हो कल्यागाफर कहा है जिसके घिना समस्त काथ॑ 
शययुकत हैँ । उन्ही के शब्द हैः-- 
जोई झ्ारेंन फीडिये, साई संशयकाल । 
सुन्दर सहज सुभाव गहि, मेंटी भव जज़ाल ॥ 
ता मे मेघाडइ्म्बर भीजी । 
शीतकार जल में नहिं छीजों ॥ 
ना में सिर पर करवत्त सारों। 
ता रे नींई भूख तिस मारों ॥ 
देह कष्ट में फरों ने कोई । 
सहर्ज॑सहर्ण होद सो ल्‍ होई ॥। 
तने में गलों हियाल माही । 
सवा लोक को बच्चों नाहीं ॥ 
ता में ल. हि पश्रधोमपत्त भूलों । 
थूल पान करि में ना भूलों ॥ 
ता में टन बलि करों तपस्या । 
कन्द मूल की वबारों न हिसस्‍्पा ॥ 
सतगुर कहि समुभाहया, निज रूत बारबार । 
सुर फरार कहा करे, पाथा साज विचार ॥ 
( सुर्दर ग्रस्थाचली, ख० १, प० ३०५ ) 
कित्रोर ते सच्चे जीवन का आादर्ण एक पत्रित में व्यक्त किया है :--- 


( १२ ) 


साँई सेती साँच चलु, झोरां सु सुधि भाव । 
जो सत इस प्रकार, ससार को छोड कर बन में जाकर तपस्या करना अपना 
लक्ष्य नही रखते और न अनेक प्रकार की जटिल साधना-पद्धति ही अपनाते 
हैं, वे समाज में रह कर स्वाभाविक जीवन के सहज आनन्द का ही मार्ग 
हमारे लिए सुगम करते है । समाज में रह कर स्वाभाविक, सच्चा और आनन्द- 
पूर्ण जीवन ही उन्तका ध्येय है और उसके लिए पहला साधन हँ--सत्य का 
ग्रहण और असत्य का त्याग । 
। अहिंसा 
स्वाभाविक, सच्चे और आजनन्‍्दपूर्ण सामाजिक जीवन के लिए दूसरा 
साधन अहितसा का है । कहने की आवश्यकता नही कि प्रात स्मरणीय महात्मा 
गाधी जी ने जो सत्य और अहिंसा के सिद्धान्त को ग्रहण किया था और उसकी 
सामाजिक उपयोगिता हमारे सामने स्पष्ट की थी, उस सिद्धान्त का सगम्रह 
उन्होने इन्ही सतो के जीवन और वाणी से ही किया था । जिस सच्चे जीवन 
को व्यतीत करने का उपदेश इन सतो ने दिया है ग्लौर जो सत्य को ग्रहण कर 
ग्रसत्य के त्याग में समर्थ हो सकता हैं उसके लिए अहिसा की बड़ी श्रावश्यकता 
है । अहिसा, परोपकार की निषेधात्मक पृष्ठभूमि है। परोपकार के अंतर्गत 
समाज का हित करना होता है और अहिसा के अन्तर्गत अहित ने करना । ससार 
में किसी का अहित न करना सतो के जीवन का प्रमृख लक्षण है, वरन्‌ वे 
अहित न करते हुए ससार का हित ही करते है ऐसा उनका स्वभाव है। 
गोस्वामी तुलसीदास जी ने कहा है--- 
तुलसी संत सुश्रंबतरु, फूलि फरे पर हेत। 
इतते वे पाहनच हनत,' उतते वे फल देत ॥ 
मानवजाति को सभ्यता श्र सस्क्ृति के विकास के साथ, प्रकृति और 
भौतिक तत्वों की खोज के उपरान्त हिख जन्तुप्रो तथा प्रकृति के क्रोध श्रादि 
से ्राण, सुरक्षा और निभेयता का वरदान मिला हैं । वायुयान, मशीन, रेल 
ग्रादि के सहारे भयकर से भयंकर स्थान भी सुगम हो गये हे, मनुष्य को अन्य 
प्राणियों से ग्रव भय नहो, किन्तु अपने ही से भय है । एक वर्ग, दूसरे वर्ग को, 
एक जाति, दूसरी जाति को, एक राप्टू दूसरे राष्ट्‌ को खा डालने की योजनायें 
बना रहा हैं । और इस प्रकार से विश्व की और प्रत्येक देश के मानव-प्तमाज 
की शरति-सग हो रही है । किन्तु मनृष्य का मनुष्य के प्रति व्यवहार, भय और 
हिंसा का नही, वरन्‌ , प्रेम और अहिंसा का होना चाहिए। सन्‍्तो ने इसी 
अहिंसा का उपदेश समस्त समाज को दिया था। यदि हम अहिसा के व्यवहार 


को अ्रपना लेते है, तो हमारे समाज का ने कैवल भय दूर हो जाता हैं, वरन्‌ 
संघर्ष और प्रणाति की भी समाग्ति हो जातो है । श्रहिसा का यथाय भाव, तब 
प्राता है जब हम किसो को भी मन, बचन शरीर क्रम से बुराई ने करें। जब 
हम किसी की भी बराई नहीं करते है, तो आर्तरिक निर्बोकता को दथा प्राप्त 
होती है और मानव समाज पूर्ण निर्भव होकर युस घानिपृर्षक रह सकता है। 
यहां पर एक और प्रावश्यक बात समझने की यह है कि श्रहिसा का भाव 
ब्नि प्राध्यात्मिक चेतना के चिरस्थायी श्रोर गहरे रूप में नहीं जम सकता । 
झत इन सत कवियों को भाव कि अ्ब्वचर घट-घट व्यापी है, उस प्रकार के 
हिंसापूर्ण व्यवहार के लिए बढ़ा हो व्यापक प्रौर उर्बर क्षेत्र तेबार करता 
हैं। जब हमारे भीतर यह भाव घर कर लेता है कि प्रस्‍्येक के भीतर दस पर- 
मात्मा का वास हैं, ते हम किसी की भी हानि परना झपनी हानि समझते 
है और किसो के प्रति दुर्भाव, उस परमात्मा का प्रममान करना। गोस्वामी 
तुलसीदास ने उसी भाव से पूर्ण होफर कहां था -- 
सोय राममय सब जग जातनी। 
फरो प्रनाम जोरि जुग पानो ॥ 
महाराष्ट्र के प्रसिद्ध सन्त नामदेव ने भी इसो तत्व को अपने एक पद में 
इस प्रकार व्यक्त किया है.--- 
एक श्रनेक वियापक प्रफ, 
जित देखाँ तित सोई 
सब गोविद हूँ सब गोविंद हैं, 
गोविन्द विन नहिं कोई 
कहत नामदेव हरि की रचना, 
देखो. हृदय विचारी । 
घट-घर शबअ्रन्तर सर्व मिरत्र, 
॥ फेवल एक मुरारो ॥ 
जब घट-घट-ब्यापी, इस तत्व का श्राभास मिल जाता है, तव यथार्थ 
प्रहिसा का भाव उत्पन्न होता है । इस तत्व का आभास जिसे मिल जाता है, 
वह एक कदु वात भी किसी के लिए नहीं कह सकता । जब सभी में ईश्वर है 
तंव हम कड्‌वी वात किप्त के लिए कहते है । इसी भाव से तिलमिलाकर 
कबीर ने कहा था -- 
. घट घट में वह साई रमता, 
फटुक चचन मत बोल रे ॥ 
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दादू भी इसी भाव से भरे हुए कहते हे कि ससार में वही ईब्वर सभी में 
व्याप्त है श्रत: किसका बुरा करें और किससे बैरभाव मानें | श्रत अहिसा और 
बैरभाव की हीतता ही सन्‍्तो का लक्षण है । दादू के शब्द हे -- 
श्रापा सेंट हरि भजे, तन मन तजे बिकार। 
निरबेरी सब जीव सो, दादू यहु मतिसार ॥ 
किस सो बंरो हल रह्मा, इजा कोई नाह । 
जिसके अंग थे ऊपज्या, सोई हे सब मसाहि।॥। 
सन्‍्तो और भक्‍तो के इस्त्‌ प्रकार के अहिसा भाव में समाज का यथार्थ 
कल्याण छिपा है | यदि हम सच्चे अहिंसक हो सकें, तो मानव-समाज का भय 
दूर हो सकेगा और जो शक्ति दूसरे को हानि पहुँचा कर व्यक्तिगत स्वार्थ- 
साधना में लगी हं वह सामुहिक्र रूप से सामाजिक कल्याण कर सकने में प्रवृत्त 
होगी । 
त्याग, परोपकार, दया और उदारता 
रुन्‍तो और भक्‍तो के जीवन में इन चारो गुणो का समावेश प्रचुर मात्रा 
में पाया जाता है । त्याग श्रीर उदारता की भावना ही दया की पृष्ठभूमि बनाती 
है और जिसके परिणाम स्वरूप व्यक्ति परोपक्ार के काम कर सकता है । 
हमारे सामाजिक जीवन में आजकल भी कितनी ही परोपकार और निस्वार्थ सेवा 
करन वालो सस्थायें हें जिनका काम सामाजिक साम्य की स्थापना करना हैं । 
समाज में जो विषमता है-गारीरिक, आर्थिक अथवा बौद्धिक-उसको दूर करने 
का कार्य ही हमारे अस्पताल, दान-सस्थायें और पाठ्शालायें विद्यालय झादि 
कर रहे हे । किन्तु इन सस्थाओ के कार्यो में 'हमें व्यक्तिगत संत्तोष नहीं होता । 
हम दया का भाव तभी व्यक्त करते हे जब दयनीय व्यक्ति हमारे सामने होता 
हैं । अत इस कार्य की एक आदशें अवस्था ऐसी भी हो सकती है कि जब दया 
के भाव की आवश्यकता ही न रह जाय । यदि किसी समाज में समस्त व्यक्ति 
सज्जन और सत्कतंव्यगील हो, तो उसमें कोई भी समस्‍यायें नहीं रह सकती। 
उस समाज के निर्माण के दो ढग है एक तो सव को आथिक एकता और भौतिक 
साधनों की समानता प्रदान की जाय और दूसरे हमारे भाव आ्थिक विषमता 
से प्रभावत न होकर एकता और समता की ओर अग्रस र होते रहें। सनन्‍्तों और 
भकक्‍तो का आदर्श दूसरे प्रकार का है और हम श्राजकल प्रथम प्रकार के.साधन 
का प्रवलम्बन कर रहे है । कहने की आवश्यकता नही कि दोनो हो की ब्राव- 
ग्यकता रहती है । शासन की ओर से - कितनी ही साम्य की परिस्थित्ति बनाने 
का प्रयत्त विया जाय, यदि मनुष्य को मनुष्य की समानता का स्वय ध्यान नही 


( १५ ) 


तो छल, कपट से, चोरी झोौर लुछ छिप बर विपमता के बीज बराबर उगते 
रहेंगे । मत आत्मत्याग प्रोर सतोप की भावना आवश्यक है त्याग और 
सत्तोष, आधि के साग्य के साव-साव परमोपयोगी है । 

किन्तु, सन्‍्तों आर भवतो ने एस झ्राथिक साम्य री कोर्ट झ्रशैक्षा किये बिना 
ही राजकीय या भासन की श्रार से कोई समत्व का प्रयत्त ने होने पर भी 
परोपकार, दया श्रौर उदारता के पारा, मानय समाज में यवा4 साम्य स्थापना 
करने का प्रयन्त किया हूँ | परोपक्रार का भाव, समाज में एक दूसरे के स्वार्य 
को ध्यान में रुसने के भाव का झागे श्रौर विकास है । यदि हम श्रपने लिए प्रयत्त 
न करके दूसरे के सुपर, समृद्धि और प्रानन्द का प्रयल करें और दूसरा हमारे 
लिए करे, यदि हमारा समाज उतना सात्यिक त्यागी, समझदार शौर उदार हां, 
तो जीवन का जो प्रानन्द हमें प्राप्त होगा, यह असाधारण होगा । अपने-प्रपने 
परिवारों में भी हम देसने है कि जिनमें सभी समझदार व्यक्तित एक दूसरे का 
ध्यान रस कर, श्रद्धा विश्वास और प्रेम के साथ अपना व्यवहार करते है, बड़े 
सुतरी है और दूसरे परिवार जिनमें प्रत्येक व्यवित श्रपनी-अपनी खीचतान मचाता 
सहता है, वरावर दुसस ग्रौर सकद में फेसते जाते है । जो जिसके लिए अनिवार्य है 
वह उसमे पहल मिले, जो जिसके लिए प्रावग्यक हैं, उसकी उच्छा उसके बाद है 

राज्य के सम्बन्ध में ही हमारा श्राह्र्थ दूसरे प्रकार का रहा हैँ । जिस राज्य 
के लिए हमारे देश और विदेश में भाई-भाई, चचा-भत्तोजे, पिता-पुत्र तक में 
संघर्ष और एक दूसरे की हृत्याएँ तक हुई । उसी राज्य के सम्बन्ध में राम के परि- 
वार का आदर्श कितना सराहनीय हूं। भकतशिरोमरि गोस्वामी तुल्सीदास जी 
ने राम और भरत दोनो का ही, राज्य जैसी वड़ी और महत्वपूर्ण वस्तु के लिए 
भी पूर्ण त्यागभाव रपप्ट रूप से चित्रित किया हूँ । दोनो ही उसे ठकराते हूं । 
जब राज्य के लिए यह भाव हो तब साधारण वरतुग्नो की वात ही क्या है ? इस 
प्रकार के त्याग का परिणाम होता हैँ परस्पर प्रगाढ प्रेम, श्रीर जिस समाज में 
इस प्रगाढ प्रेम की धारा वहती है वह पूर्णा श्रानन्द में मग्न रहता है । यह 
वह दा हैं जिसमें श्राविक झीर भौतिक क्षीणता या साधनहीनता भी कोई 
प्रभाव नही डालती । वे एक रोटी के ही टुकठें कर झ्रापस में बॉट कर खा 
लेंगे, पर कगडा न करेंगे | सन्‍्तो का श्रादर्श तो इससे भी ऊँचा रहा है, दूसरे 
को खिला कर स्वय खाना । भारतीय श्रातिथ्य कौन नही जानता ? इस श्रातिथ्य 
की जो को जमानेवाला, सन्‍्तो शोर भक्तों द्वारा प्रवाहित त्याग और 
परोपकार का भाव ही था। परोपकार और उदारता का भाव समाज के 
लिए कत्याणकारी समझकर ही कबीर ने कहा था-- ० 


(7६) 
“हाड़ बड़ा हरिभजन कर, द्रव्य बड़ा कछ देय । 
झ्रकिल बड़ी उपकार कर, जीवन का फल येह ॥। 

जीवन की सफलता और कृत-कृत्यता उपकार में ही है । भकतो की धारणा 
है कि उपकार और सद्‌-व्यवहार, जो भी मनृष्य करता है और दूसरो के लिए 
किया गया समभता हूं, वह यथार्थ में उसके ही अपने लाभ का होता है । एक 
वडा सुन्दर उदाहरण है-- 

ऋतु बसन्‍्त जाचक भया, हरषि दिया द्वम पात । 
ताते नव पल्‍लव भया, दिया दूर माह जात ॥ 

जिनके हृदय में दूसरों के प्रति यथार्थ करुणा और समवेदना का भाव 
जाग्रत नही हुआ है, उनके लिए वह भाव बड़ा हितकारी है, न परार्थ की भावना 
से सही तो स्वार्थ की भावना से ही सही, परोपकार तो होगा, समाज में दूसरे 
व्यक्ति के कल्याए का ध्यान तो आया | किन्तु, य॑ंथार्थ में परोपकार का भाव 
स्वार्थ को नही देखता । भकक्‍तो का आदर्श यही है कि कोई चाहे कितना ही हमारा 
अनिप्ट करे, हमें उसका अनिष्ट नही करना चाहिए । अनिष्ट करना, सकीरों 
दृष्टि से ही सभव है, क्योकि जो जैसा करेगा, उसे वैसा ही मिलेगां इसलिए वे 
ग्रपकार करनेवाले के लिए भी उपकार करने का उपदेश देते हे। यह 
भाव गाधी-वाद के कितने समीप है । कबीर का कथन है । 

जो तोक्‌ कॉटा बुर, ताहि बु्ब तू फूल | 
तोकों फूल के फूल हे; वाको हे तिरसल ॥। 

इस प्रकार की भावना का प्रभाव, अन्‍न्ततोगत्वा यही होता हैं कि सभी 
द्रवित हो जाते है और समाज में किसी का भी अ्रनिष्ट या अपकार न करने 
की चेतना जाग्रत हो जाती है । 


आत्मसन्ताप॑ 

यह परोपकार का भाव तभी आवेगा, जब किसी भी कार्य के सबध में, 
विशेष रूप से फल के सम्बन्ध में, ईइवरापंण बुद्धि हो, जिसका उपदेश गीता 
में इन शब्दों में हुआ है-- 

कमण्पेवाधिकारस्ते भा फलेषु कदाचन | 
, मा करमफलहेतुआमाः ते सगोन्‍्स्त्वक्मंणि । 

यह समर्पण बुद्धि, त्याग से उत्पन्न बुद्धि है । इससे युक्त भवत कवियों में 

श्रात्मत्याग-सम्बन्धी वडे सुन्दर भाव व्यक्त हुए हे । कहते है+-- 
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मेरा मुख्मे कुछ नहीं, जो कु८ है सो तोर । 
तेरा तुकको सोपते, क्या लागंगा मोर ॥ 
प्रहभाव के त्याग, प्रीर त्यागवुति का इस प्रकार का भाव तभी श्रातता 
हैं जब यथा ही आ्रात्मसन्तोप जानत होता है । प्रतः सामाजिक व्यवहार के 
लिए समर्थ और योग्य व्ययित में प्रात्मसन्तोपष को भाव: बडा ही आवश्यक है । 
आत्मसन्तोप में लोभ-लालच प्रादि का भाव नहीं शोर सश्नागे जोड कर रसने की 
प्रवत्ति है। भवतों का प्रात्ममतोप ससार के प्रत्ये फ स्ययित को भ्रादर्श चाहे ने हो सके 
पर समाणस॒धारक नेताझो के लिए शरीर साघृ-सन्तो के लिए तो यह प्रादर्ध है-- 
उदर समाता श्रप्त से, तर्नाह समाता चोर। 
प्रधिदहि सग्रह ना फरे, ताफा नाम फफोर ॥ 
सनन्‍्तोष घन के प्राप्त कर लेने पर फ़िर श्रन्य धन उसके सामने तुच्छ हो 
जाते हू | और यवार्थ में जीवन उन्हीं का सुर्ी है जिनको यह सस्तोष धन 
प्राप्त हो गया हैं । सन्त पलट्दास ने भी कबीर के ही भाव को लेकर कहा हैं 
उदर घरावर खाहले, पत्नदू लगे न दाग । 
बासी धर चकफोर जो, घर में लागे श्राग ॥ 


श्रत सन्‍्तों ने संग्रह करने के भाव का विरोध किया है जिसके आधार 
पर ही वैपम्य होता हूँ | उनका ब्रादर्ण तो बहुत बड़ा है | संतोप श्राने पर 
किर कोई किसी से हीन नही हैं। निर्धभता झौर ईर्प्या भी नहीं रह जाती । इसी 
भाव में मस्त हो कर कवीर कहते है -- ' 
चाह गई चिन्ता मिटी, मनुश्रा बेपरवाह । 
जिनको फछ न चाहिये, सोई शाहशाह 
श्रत्तः सन्‍्तो का श्रादर्श उस समाज का श्रादर्ण है जहाँ सभी शाहणाह है, 
किसी को किसी की प्रजा होने की श्रावष्यकता नहीं है, न हीन समभने की 
श्रावश्यकता ही । सभी अ्रपने घर के हाकिम है, भ्रपने घर के राजा है, इस 
परिस्थिति के लिए चाहिए सतोष भाव | सन्‍्तों के विधान में कोई रैयत नही, 
इसी भाव को नीचे की पक्तियों में महात्मा पलट्दास ने कहा है- 


, रेयत, कौन कहावे घर घर हाकिस होय।- 
घर घर हाकिम होय श्रदल फिर कौन चलावे । 
सब नायक होय जायें बैल फिर कौन लदावे 0 
गधा चले,हर बेल कौन फिर बेसहे तुरकी:। 
सिले कूप में मुक्ति , कौच फिर मार॑ बुड़की ॥' 


( ६८ ) 


काँच घुए होय कनक पारस क्री रहै न इच्छा । 
घर घर सम्पति होय, कौन फिर माँग भिच्छा ॥ 
पलटू तेसे सन्त है भेष बनावे कोय । 
रंघत फौन कहावे घर घर हाकिम होय ॥ 
अत सन्‍्तो के आदर का साम्य टिकाऊ साम्य है। उनकी दृष्टि से 
यथार्थ 'में बडप्पन भी उसका हूँ जिसमें ऊपर लिखें गुण हो अन्यथा ससार 
और समाज की उपयोगिता की दृष्टि से एकान्तिक समृद्धि पर्वंतशिखाओं की 
सो जड उच्चेता और हृदयहीन गौरव व्यर्थ है । जिसके भीतर भवित है श्रर्थात्‌ 
जिसके भीतर ऊपर कहे गये गुणो के श्राधार पर आत्मसन्तोष, परोपकार, 
त्याग आदि की भावनाएँ जाग्रत हो चुकी हे, जिसने, सामजस्य बुद्धिद्वारा सत्य 
के ग्रहण और असत्य के त्याग तथा अहिसा आदि का प्रण लेकर जीवन भर 
ईश्वर का प्रेम जो मनुष्य मात्र के प्रेम का द्योतक है प्राप्त किया है, वही 
यथार्थ म बडप्पन की सार्थकता का लाभ उठाता है। सत पलदूदास ने इसके 
विपरीत बडप्पन को व्यर्थ बतलाते हुए कहा है-- 
बढते बढ़ते बढ़ि गये, जेसे बढ़ी खजूर , 
जेधे बढ़ी खजूर पथिक छाया माह पावे। 
ज्यों त्यों के जो करें त्ाहि कंसे कोउ खावबे । 
पात में काँठा रहे छूवत के लोहू श्रावे। 
पेड़ सोऊ ब्रेकाम कुवा को घरन बनावें। 
सम्पति सें बढ़िजाय दया बिन भला भिखारी ॥ 
बढ़ि जाय भक्ति बिन भला चमारो । 
पलटू सोभा दोऊ की दया भक्ति से पूर॥ 
बढते बढते बंढि गये जंसे बढ़ी खजूर ॥ 
अत. इस यथाथें बड़प्पन की अवस्था के लिए आत्मप्तन्तोष॑ और काम-क्रोध 
मद-मोह लोभ का त्याग आवश्यक है । काम-क्रोधादि के रहते हुए मनृष्य 
समाज के लिए आदर्श व्यवहार उपस्थित नही कर सकता । इन अवगुणो से 
युक्त मनुष्यों का अनुकरण करने से ही समाज के अन्तर्गत विद्वेष, घृणा और 
हिंसा की भावनायें बढती हे और समाज उलभनो मं फँसता जाता है । ये भाव 
भक्‍तो और सनन्‍तो की व्यक्तिगत साधना के लिए ही आवश्यक नही, वरत्‌ 
समाज के उत्थान के लिए भी आवद्यक है । अपने आत्मसंयम द्वारा हम स्वय 
समांज में नियंत्रण और अनुशासन की भावना जाग्रत कर सकते है । फिर 
हमारे ऊपर कोई शासन हो या न हो, यदि आत्मत्याग है और क्रोधादि से 
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निप्कृति हमें मिल चुकी है, तो फिर हम ग्रात्मबशता को रवीकार करने हूं 
परवणता को नही | शासन के नियम तो उनपर लगाये जाते है जिनके भीतर 
सामाजिक मगल-भावना का बोध और विवेक नही हैँ ? जो उतने सकीर्ण श्रौर 
ग्रनदार है कि अपने स्वार्थ के पीछे समाज और मनप्यता का बलिदान कर 
सकते है, परन्तु भया कब्रियों न जिन आदर्शो को सामने स्वसा हैं, थे 
इतने उच्च, गभीर झौर सुदृढ है कि उनका झ्राक्षय लेने पर हमारा समाज, 
यथार्थ श्रौर गभीर सामाजिक सघटन और फल्याणकारी जीवन की नीच उाल 

कता है । इन ग्रादर्था को ग्रहण कर चलनेवाले जीवन को प्रेरणा देनेबाला 
तत्व ग्रान्‍्तरिक प्रेम और प्राध्यात्मिक एफता है । ऊपर से लगाये गये राजकीय 
विधान नहीं, जिनका हम व्यक्तिगत स्वार्यों के बंग चोरी चोरी उत्लघन किया 

करते है और जिन नियमों के उल्लंघन में हम प्रपनो बरिजय समभके हें। 
ग्रत. जब तक इन कल्यागरकफारी नियमों के साथ चारिभिफ झौर प्राध्यात्मिक 
चेतना जागरूक नहीं होती तव तक अन्य प्रकार के वाह्म प्रयत्वत असफलता 
की कठोर दीवाल से ही टकरातें रहेंगे । 


सत्संग 
विकार को दूर करन के लिए, विवेक श्रीर चेतना को सजग रखने के 
लिए, श्रात्मिक विकास श्रोर जीवन के यथार्थ श्रानन्द्र के लिए भक्‍तों ने सत- 
संग को सर्वोच्च बताया है। सतसग का प्रभाव श्रवोध है, विलक्षण है। तुलसी 
ने मानव जीवन में सतसग से बढकर और किसी भी सुख को नही बताया । 
उनका स्पष्ट कथन हैं-- 
सात स्वर्ग श्रपवर्ग सुख, घरिय तुला एक श्रंग । 
तुलहि न ताहि सकल मिलि, जो सुख लव सतसंग । 
यह सतसत समस्त विकारों को दूर करनेवाला भी है । सज्जनों की 
प्गति का प्रभाव रोग में दवा का सा पडता है -- 
एक घरी श्राधों घरो, श्राधो में पुनि श्राध । 
तुलसी संगति साधु की, हर॑ कोटि श्रपराध ॥ 
अ्रत यहाँ पर सामाजिक सुधार की गुत्थी चुलक जाती है। समाज में 
सज्जन पुरुषों का होना और उनका सज्जनवत्‌ सम्मान होना दोनों बातो की 
हमें बडी आवश्यकता है| श्रन्यथा बछडे को क॒त्ता वनाकर अपना स्थार्थ सिद्ध 
करनेवाले दुर्जनों की समाज में कमी नहीं। सज्जनों की प्रतिष्ठा और 
सम्मान, सज्जनता के भाव का प्रचार करना, समाज के हितचिन्तको का मुख्य 


१ 
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काम हूँ | अपनी चमडी बचाकर दुष्टजनों की दुष्टता की भी प्रशसा करना, 
समाज में अज्ञान भ्रौर अ्रन्याय के बबूल बोना है। जब तक हर्में किसी भी 
अन्याय एव दुष्टता का विरोध करने के लिए सज्जनता का सहारा नहीं 
मिलेगा, तब तक ट्ट्टी की आड़ में शिकार चलता रहेगा। सज्जन का श्रागे 
बढाना, उसको अधिकार देना समाज का कल्याण ' करना हूँ। अतः हमें सबसे 
पहले सज्जनो के प्रति सत्कार और समादर की भावना जगाना चाहिए | प्राय 
आज कल अपने अ्हभाव के अभिमान में आकर हम जिनमें यथार्थ गुण हे 
उनका भी आदर नहीं करते हे और सद्भाव एुग अहिसा की सरल एवे 
सात्विक वृत्ति को प्रोत्साहन न देकर उनका अपमान करते हे और उन्हे श्रपदस्थ 
कराना चाहते है । जो बडे-बडे सिद्धान्तो को लेकर भो चलनेवाले हे उनके 
भी धिद्धान्त और व्यवहार में विषमता देखने की मिलती है। सबको वरावर 
समभने और सबकी सहायता करने का दावा करते हुए भी हम प्राय अश्रपनी 
भूठी अहम्मन्यता और दभ के कारण व्यवहार में इसके विपरीत आचरण 
करते हैं । प्रतिष्ठा का गुण अपने में न रखते हुए भी वाह्य और भौतिक 
सपत्ति की शक्तिवश हम वरत्रस दूसरो का आदर-भाव पाना चाहते हैं। ये 
सब बातें सज्जनता के वायुमण्डल को प्रचण्ड बनाने में बाधक है । इस प्रकार 
हम न सतसग का महत्व समभते है और न उससे कोई लाभ उठा सकते हें । 

शिक्षा के क्षेत्र में भी पुस्तकोय ज्ञान को दस देने की अपेक्षा सतसग द्वारा 
जीवन का विकास विशेष रूप से महत्वपूर्ण है। भारतीय शिक्षा की व्यवस्था 
जो आ्राश्नम और गुरुकुल-प्रणालोी के रूप में थी, सतसग को ही प्रधान मानकर 
चलती थी | अतः सतसग का सामाजिक जीवन के परिष्कार और उत्थान 
दोनो की दृष्टि से बहुत बड़ा महत्व हैँ । झ्राजकल भी जो अनेक सस्था 
परिषद्‌, समाज, समारोह तथा सम्मेलन आदि का प्रचलन है वह सतसग को 
ही दृष्टिकोण में रखकर है, पर सतसग का वास्तविक मूल्य हम श्राजकल 
समझ नही रहे । सतसंग जितना आजकल सुलभ है, उतना पहले कभी न था। 
फिर भी हमारी प्रवृत्ति जितनी अहम्मन्बता और अश्वद्धा से श्राज भरी है, 
उननी भी वह पहले कभी नही थी । 

भक्‍तो ने सतसग को हमारे जीवन के लिए पारस माना है, जो विकार- 
युक्त लोड़े के समान जीवन को अपनी सत्प्रेरणा द्वारा सोने कें समाच कर 
सकता है । सतसंग से जिनका जीवन सुधर गया उनकी कथार्ये हमारे समाज 
में काफी प्रचलित हे । ऐसी सतसगति का हमारे सामाजिक जीवन में कम 
मूल्य नही । 


6 ० कक] 


सभी भात कत्रियों ने सत्तसग के महत्व का वर्णन किया है । कंबीर, 

तुलसी, सूर आरादि ने उसके प्रभाव की भूरि-भूरि प्रशसा की है । रेदास भक्‍तों 
झोर सनो के लिए सतसंग के भ्रानन्द का वर्णन करते हुए कहते हैँ :--- 

ध्राज दिवम लेंऊ चलिहारा । 

भेरे घर पश्राथा राम प्यारा।॥ टेक 

श्रॉगन बंगला भवन भयो पावन 

हरिजन बेठे हरिजस गावन ॥६॥ 

कर इशड्वत घरन  पछारेों। 

तन भन घन उनसे ऊपर वबारोंवरश। 

झा फहे प्र प्र्थ धिचार। 

श्राप तर प्रीरन को त्तारें ॥३॥ 

फह॒रंदास मिले निज दासा। 

जनम जनम के फार्ट पासा ताड़ी। 
प्रत भक्तों के लिए तो हरिजन-हरिमक्त रवय वर का स्वरूप है | सज्जनों 
प्रौर सतो के श्रादर से समाज में ज्ञान और सद्वृत्तियों का प्रकाण फैलता 
हैं। श्रत सतमग का सामाजिक महत्व है । 


ईश्वर पर विश्वास, अद्नेत भावना और साम्य 


भक्‍्तो-द्वारा प्रतिपादित इन समेम्त भ्रादर्शों के मूल में ईव्वर की सत्ता 
पर श्रटूट विश्वास है| ज्ञानी संत ईश्वर, जीव श्रीर प्रकृति में कोई श्रन्तर नही 
देखते और सभी को परमात्म-रूप मानते हैँ । भवत ईदवर की सत्ता को ही 
समस्त चर श्रौरं अचर में व्याप्त देखते हे, श्रन्तर्यामी रूप में वंह सर्मस्त जड़ 
आर चेतन में निवास करता हैं। विरा८ रूप में समस्त विश्व श्रौर ब्रह्माण्ड 
उसी के अग प्रत्यग हें और संत मिल कर उसके रूप॑ को पूरा करते हे । श्रत. 
समस्त मानव समाज के प्रत्येक व्यक्ति में व्याप्त ईश्वर के दर्शन करना, 
प्रत्येक को उसी रूप का समकना, गहरो सोमाजिक संम्यि भावना के लिए 
आवश्यक है । सामाजिक न्याय, एकता और साम्य को दृष्टिं से ईश्वर की सत्ता 
पर विश्वास करना हिंतकर है । हमें श्रनवसर श्रीर॑निर्रवेलवता की श्रवस्था 
में भी उसका सहारा रहता है, साथ हों व्यविंत द्वारा दुर्सचेंरणु या अन्याय को 
देखकर भी उमर परम व्यक्तित्व के हारा न्याय की श्राशों रंख कर श्रपनी ओर 
से हम सत्कतंव्य की आ्लोर चलते रहते हे । ईश्वर कं अद्वतिभाव से दर्शन और 
उप्तकी सर्वव्यापकर्ता पर विश्वास हमें संत्य की ग्रहर्ण कर चलने में बल देता 
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हैं और भौतिक परिस्थिति की विषमता उपस्थित होने पर भी हमारे श्राचरण 
और व्यवहार में सामजस्य को बनाये रखता हैँ | श्रत भकक्‍त कवियो ने अनन्य- 
भाव से उसी घट-घट व्यापी की सत्ता के दशन किये हें । सत्त कवियों का 
दृष्टिकोण बहुत उदार हे और उसका सामाजिक महत्व है। उस तत्व के 
यथार्थ स्वरूप को हृदयगम करके उन्होने रूढि का खडन कर समाज में मनुष्य 
का महत्व बढाया है । ज्ञान-समुद्र ग्रन्थ के प्रारभ में भक्त कवि सुन्दरदास 
वन्दना करते हुए कहते हैं -- 
ब्रह्म प्रणस्‍्य प्रणस्य गृरु पुनि प्रणम्य सब सत । 
करत मंगलाचार इमि तासत विध्न श्रनत ७ 
उन्हें ब्रह्म, गुद संत उह, वस्तु विराजत एक । 
वचन विकास विभाग तन्रय बन्दन भाव विवेक ॥ 
इस प्रकार से ब्रह्म , गुरु, सत एक रूप हें। सतो में ईश्वर के ही गुण विद्य- 
मान रहते है । ईश्वरीय चेतना और जागृति के रूप सन्त है। श्रत निर्गणो- 
पासक सन्‍्तो ने - भी निर्गुण ब्रह्म के सगुरा रूप में गुरुऔर सन्त जनो को 
देखा है | कबीर ने उसके दोनो रूपो के प्रति कतंव्य बताते हुए भी एक रूप 
से रूढिबद्ध त होने की बात कही है :-- 
सरगुण को सेवा करो, 0 ० ० 
निरगुण का करु ज्ञान। 
निरगृुण सरगुण के परे 
तहाँ हमारा ध्यान ॥ 
उसका निर्गशण रूप, ज्ञान के लिए और सगुर रूप व्यवहार के लिए हूँ। 
सेवा के लिए सगण रूप है और ईर्वर के सगुण रूप इश्न ससार में सत जन 
ही है । महत्मा पलटू साहिब सत्त और राम को एक मानते हुए लिखते है --- 
संत और राम को एक के जानिये , 
दूसरा भेद ना तनिक आने। 
लाली ज्यो छिपी- हे मेंहदी फे पात में , 
दूध में घीव यह ज्ञान ठाने ॥ 
फल में बास ज्यो काठ में श्राग है, 
संत में राम”: यहि भांति जाने। 
दास पलटू कहे संत सें रास हे, 
राम में संत यह सत्य माने ॥ 
इस भाव में कोई असंगति नहीं। जो ईइवर घट-घट में व्याप्त है वह 


व्याप्त ईश्वर-भावना 


नमः 


संतों में विधेष हूप से प्रकाशित हैं। त्रत घद-घट 
का ही यह एक पक्ष हैं। सतत इसलिए भो ईश्वर रूप हैं कि उनकी कछूपा से 
हो उस प्रकार ईश्वर की व्यापकता प्रकट होती है । उम्वर के सम्बन्ध का यह 
अनुभव समदप्टि या साम्य भावना या सामंजम्यबुत्त बुद्धि द्वारा ही सुलभ 
ता हैं उसके बिना नही, श्रीर यह समदष्टि या साम्यभावना, लोक जीवन 
या सामाजिक जीवन के लिए भी महत्वपूर्ण है, पौयोकि यह परारस्थरिक भेद- 
भाव का नाथ कर सभी को उसे ईश्चर के नाते एफ समभने की निर्मल दृष्टि 
प्रदान करती हैँ । बिना उस समदष्टि के श्रम नहीं मिट सता श्रीर यही अभ्रम 
ही ससाज की उलभनो का मूल हूँ । प्रत्त साम्य बुद्धि को पाने पर ईप्वर के 
अनुभव का प्रकार्थन कबीर ने णे किया है :-- 
समदृष्टी सतगुर फिया, मेंटा भरम धिकार | 
जहें देखां तहेँ एफ ही, साहिदय फ्रा दीदार ॥ 
समदृष्टी तव जानिये, सीतल ममता होय । 
सब जीवन फी श्रात्मा, लख एफ सी सोय ॥॥ 
प्रत जो विश्वास या जो प्रादर्ण हमें इस प्रकार की दृष्टि देने में समर्थ हो 
सके जिससे कि पारस्परिक भेद-भाव मिट से, वह मानव समाज के लिए 
परम कन्याणकारी है | श्रत सत कवियों की इस ग्राध्यात्मिक चेतना के भीतर 
हमें, सामाजिक साम्य का यथार्थ रूप स्पप्ट दीप्तता है । कहने की ग्रावश्यकता 
नही कि हमारे जीवन में भी यथार्थ सामाजिक साम्य के लिए इसी प्रकार की 
सामजस्यपूर्ण दृष्टि चाहिये जिसके बिना ऊपर से आरोपित सामाजिक साम्य 
के प्रयत्न हमारे जीवन में गहरे नही उतर सकते । 
इस साम्य भावना या समदृष्टि को सतो ने पा लिया था। और इसी 
को प्राप्त करने के कारण ही समाज के अन्तर्गत व्याप्त भेद-भाव की भावना 
उन्हें असह्य जान पडो और लगभग सभी सन्त कवियों ने इस प्रकार के धर्म, 
वर्ग, जाति या वरणंभेद के विपरीत कहा है। उन्होने समस्त क्ृत्रिमता से 
उत्पन्न भेद-भाव को चाहे वह घामिक, सामाजिक, या व्यक्तिगत किसी भी 
जीवन में क्यों न हो व्यर्थ कह कर मनुष्य को पहचानने का उपदेश दिया है । 
मानव को सेवा ही ससार में सबसे बडा काम है श्र उनके इस भाव को 
सामने पाकर हम कह सकते हँ कि श्राज कल की हमारी सामाजिक धारणाएँ 
और आदर्श इनसे नितान्त भिन्न नही हे । कृत्रिम एवं जड मृत्तिपूजा श्रादि 
की अपेक्षा जीवित मनृष्य की सेवा पर अधिक ज़ोर देते हुए सत पलटदास 
है :-- 
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जल, पखान बोले नही,,ना कुछ पिये ना खाय । 
पलदू; पूर्ज संत, को, सब, तीरथ तरिः जाय ॥। 
इसी: प्रकार .--- 
हिन्दू पूर्ज देखखरा, मुसलमान ससजीद ।॥, 
पलदू-पूजें बोलता, जो खाय, दीद बरदीद,॥॥ 
इस प्रकार से रूढि को, खडन कर सामाज़िक कल्याण की.वातें सन्‍्तो की 
वाणी में हमें बरावर देखने, को मिलती है, जो उन्तके सामाजिक आद्झों के 
सकेत है,। 
” जातिभेंद्र और, वरशाभेद द्वारा जो समाज की; हित-हानि हुई है उसको 
दृष्टि में रखकर रूढिगत भेद का खडन करते हुए सत कवियो,ने बडी खरी 
बातें कही है श्रौर यह सिद्ध किया हैं कि यथार्थ, में मनुष्य-मनुष्य में कोई भेद 
नही, यह कृत्रिम भेद्-साव ही सारे लडाई-फगडे की जड़ है। कबीर ने 
लिखा है .-- 
हिन्दू कहूँ तो हों नहीं, मुसलमान, भी नाहि.। 
पाँच तत्व का पुतला, गेबी खेले माहि॥ 
गोरखताथ ने भी;कहा था,कि “हिन्दू-मुसलमान, खुदाई के बन्दे, हम, 
जोगीःन रख़े क़िस॒इ-के फन्‍्दे” ।,जब,हिन्दू-मुसलमान- में भेद-भाव नही, तब. 
सन्त की दृष्टि-से ब्राह्मण-क्षत्री-वैश्य-शूद्र में क्या-भेद हो सकता है ? कबीर का 
विचार है:कि वास्तविक भेद कोई नही; कृत्रिमता कही भेद-है.। जन्म और-मृत्यु, 
के समय दोवो एक ही है। बीच के जीवन ,में-कुछ वाह्य पदार्थों के, आधार पर हम 
चाहे उनमें भिन्नता मानें, पर;यह धोखा देना है। उन्होने लिखा -है'-- 
जन्मत शूद्र; भये, पुनि छूद्ठो -।, 
कृत्रिम जनेऊ घालि,जग दुंद्रा॥।, ह 
संत नानक जी भी इस प्रकार का भेद-भाव व्यथथे मानते हेँ। उनके,विचार 
से ईश्वर, के. लिए ,कोई-भेद-इनमें नही है, वह किसी को कोई. वस्तु वरा भेद 
' का ध्यान रख,कर-नही- देता है, वरन्‌ साध्षना करनेवाले व्यक्ति को वह चाहे. 
जिस वर्ण का- है उसकी साधताका/फल् देता है ।/ईश्वर्‌. की कृपा सब पर है। 
सन्नी ब्राह्मण; शूद्र-वेश, जाति पृूछि न देई, दाति-।, 
नानक; भागे- पाइये, त्रिह पहरे पिछली राति.॥ 
दादू॥ मलूकदास आदि सत्तोतत्त भी इसी प्रकार के,भावों का अकाशन किया 
हैः पल्नट्दास जी 'कमे:को ;ही प्रधान मानते हे और वह कर्म हैं भक्ति, जिसके 
पास है वही पूज्य हैं । उनका कथन हूँ -- 
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पलटू ब्राह्मन हैँ बड़ा, जो सुमिरे भगवान | 
घिना भजन भगवान के, वाह्मन ढेढ त्तमान ॥ 
ब्राह्मण सतोगुणी घगक्तिसम्पन्न व्यतित हैं, उसमें ज्ञान, भज्ित का प्रकाश 
होना चाहिए। यथाथ गन्तर यदि पट सकता हैं तो इस प्रकाश से । जब बह 
प्रकाश ही नही, तब फिर दूसरों से कया अन्तर रहा ? बयाय में भवितपथ 
पर चलनेवाले सभी जन संत था सभहत एक जाति के ही है । उनमें किसी 
प्रकार का भेंद-माव नहीं है। ससीलिए स्वामी रामानन्द ने अपने शिप्यों को 
वैरागियो की जाति कहा था, जिसमें चारो वर्गों के व्वय्दि ही नही कबीर जैसे 
मुसलमान भी ये । उनमें बहुत से प्रस्पृश्य प्रौर निम्न श्षेत्यी के थे, जैसे सेना, 
घना, सदना, रंदास झादि सभी इसी उक्रार के संत थे। गन इनमें जाति- 
भेद काहे का ? “बर को पहिचासनेवाने यनी एफ है । पलट्दास ने वहा हूँ 
कि इस साम्य के भीतर वरणसेद भाव नी व्यर्थ है -- 
चारि बरन को मेंटि फं, भदित चलाया मूल । 
गुरु गोविन्द के बाग में, पलटू फूला फूल ॥ 
यह साम्य भावता का फूल था जिश्रकी सुगव श्राज तक इन भवतो की 
वाणियों में महक रही हूँ । श्ौर एसौ साम्यनावना से प्रमुत एकत्व की ओर 
सकेत करते हुए महात्मा दादूदबाल ने कहा था कि'--- 
जे पहुँचे ते फहि गये, तिनकी एवं बाति । 
सबब सयाने एक मति, उनको एक जाति ॥ 
तो भ्राज भी हमें इन सन्‍्तो की सामाजिक साम्ब श्र एकता की भावना 
को श्रादर्ण मान कर सामाजिक सुधार करना है । समाज का वह निर्माण, जो 
इन सन्‍्तो की निर्मल दृष्टि-द्वारा देखे तत्वों, श्रीर यूधम सकेतरुप वारियों 
द्वारा व्यक्त आदरणों के सहारे होगा, वह चिरतमथायी होगा । उसकी एकता 
और समता की नीव पर युग-युग तक खड़े रहनेवाले सर्वजन कल्याणकारी 
भव्य भवनों का निर्माण हो सकता है। अन्यथा ऊपरी साम्य पर आधारित 
कागज़ के घर एक ही भोके में न जाने कटा छठ जायेंगे ! ४ 


गोस्वामी तुलसीदास का समाजवाद 


पु 


ग्राधुनिक ससार विभिन्‍न वादों का लीलाक्षेत्र है। ये वाद प्रमुखतया 
राजनीतिक हें जो हमारे साहित्य, समाज और सस्कृति सभी को प्रभावित 
करते हे | हम प्राचीन काल में इन वादो का प्रचुर प्रभाव देखते हे । भारतीय 
चिन्तन के क्षेत्र में अह्वतवाद, मायावाद विशिष्टाह्वेतवाद, दवैतवाद, आदि 
साहित्य के क्षेत्र में रसवाद, ध्वनिवाद आदि के नाम सुनत है, किन्तु समाज 
गौर राजनीति के क्षेत्र मे अनेक वादों की चर्चा अधिक नही है | कुछ ऐसा जान 
पड़ता है कि पूर्ववर्ती जब साधारण इन वादों के पचडे में नही पडना चाहते 
थे। अ्रत. हमें प्राचीन युग में इनकी वैसी धूम नहीं दिखाई देती जसी आजकल 
है । किन्तु इसका यह निष्कर्ष निकालना उचित नही कि आज के इन वादों में 
कुछ ऐसी मौलिक खोज और कल्पनाएँ हूँ जो हमें उस समय देखने को भी नहीं 
मिलती । समस्त भारतीय साहित्य में 'समाजवाद' आदि के तत्व किस रूप में 
मिलते हे इस पर लिखने के लिए अधिक अवकाश की अपेक्षा है और इस 
प्रकार के कार्य को कोई बहुत बड़ा विद्वान्‌ पुरुष ही कर सकता है। यहाँ प्र 
मेरा उद्देश्य केवल यह सकेत कर देना है कि हमारे हिन्दी साहित्य में श्रतिशय 
प्रसिद्ध गोस्वामी तुलसीदास की रचनाओ मे भी समाजवादी धारणाओ के 
मूलभूत तत्व ही नही, वरन्‌ विकसित आदर्ग विद्यमान मिलते हैँ । साथ ही 
साथ मेरा यह भी विश्वास हैँ कि इन आाठ्शोीं पर आकर समाजवाद भारतीय 
विशेषता को अपनाता हुआ भी यसुदृढ और स्थायी साम्य और विशवप्रेम को 
विकसित करने में समर्थ हो सकता हैं। 

गोस्वामी तुलसीदास मर्यादावादी थे, किन्तु रूढिवादी नहीं । लोक-परपरा 
ग्रौर बेद के सगलका री नियमों को पालन करने में और प्रतिष्ठित गृरुजनो का 
अनुणासन मानने में वे मर्यादावादी थे और इस मर्यादावाद की अ्रवहेलना आज 
भी हम नहीं कर सकते । किसी भी समाज के लिए उसके विकास श्रौर स्थिति 
के लिए ग्यावर्यक निय्रमो का निर्वाह ग्जीर गहजन वथा द्थिकारी जनो की आज्ञा 
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का पालस पअवध्यक है। ग्रत केबल उन बातों को देसकर ही हमें उनकी 
घारणाओं को हेय नहीं समकता चाहिए । हम प्राधुनिकता के सा्वेश में आकर 
जो प्राचीन है उस सभी के प्रति यदि दुर्भाव रखने तगें तो यह शढिवादियों की 
हठधर्मी से किसी प्रकार कम नहीं | हमें सदा विवेक की दग्ठि रसनी चाहिए 
श्रौर यहां कही भी गुण मिल सके उन्हें ग्रहण करना चाहिए । यो तो हक 
दोप संसार की सभी बानो के भीतर मिल ही जाते है । संसार में न तो कभी पूर्ण 
दोपहवीन गण की स्थिति रही है प्रौर न समस्त गग्यगीन अवगुण ही की । उसी 
लिए गोस्वामी चुलसीदास ने कहा है कि -- 
जड़ चेनन. गृणदोपमय, विद्वव फीन्हु बारतार । 
संत हंस गुण गह॒हिं पथ, परिहरि बारि विकार ॥। 

प्रत. श्रावस्यक यही है कि ऋसें सोल कर नवीन में जो कुछ भी टहिक़र 
है उसे अपनाने और प्राचीन में भी जो हमें साधे हुए है श्रीर तथ्यपूर्ण हैं उसे 
ठुकरा न देवें । साहित्य के सबंध में कही गई इसी प्रकार की उब्ित का झअनु- 
मरण हमारे लिए श्रावश्यक हैं । उतित यह है -- 

* पुराणमित्वेब न साधु सर्व, न चावि फाव्य॑ नवमित्यवद्यम्‌ 
सन्त परीक्षान्तरदृभजन्ते, मूदा परप्रत्ययनेय बुद्धि: ॥ 

इसी प्रकार खुली दृष्टि और उदार चित्त से श्रपनी विवेक-बुद्धि के श्राधार 
पर ही किसी वस्तु का ग्रहण और त्याग करना चाहिए। 

आजकल प्रचलित गरासनतनों में प्रमुस राजतन्तर, प्रजातत,जनत न, समाज- 
वाद साम्बवाद थझादि हे। इनमें राजसत्ता पर हमारा विश्वास उठ गया 
है, क्योकि उप्तके अनुसार मनुष्य-मनुष्य के भीतर भेद और विप मता की भावना 
विद्येप तीत्र होती है । प्रजातन्‍्त्र, राजतन्त्र की प्रतिक्रिया है किल्तु उसका कोई 
स्थान नहीं, तगोक्ि प्रजा झब्द राजा बअब्द के सौंप ही सबधित है । जो राजा 
नही, ता प्रजा रूढि अर्थ में नही चल सकता प्रन्य अर्थो जैसे सतान, पृ आदि 
में चाहे चले | जनतन्त्रों के अन्तर्गत ही आज के गरासन-विधानों का आधार हैं, 
दनमें से किसी में प्रत्येक के राजनीतिक और सामाजिक स्थिति के साम्य पर 
ज़ोर दिया जाता है श्रौर कही नही । यही दशा अ्रधिक र साग्य की है किस्तु 
इसको मानने में हमें सकोच नही होना चाहिए कि धीरे-धीरे हम मनुप्यमात्र 
को समात्र समभने की सुदृढ नीव डालने का प्रयत्न कर रहे है और इस दिशा 
में सबसे बढ़कर कार्य 'समाजवाद' का है। 

समाजवाद का विस्तृत विवेचन भी यहां पर मेरा अभिप्राय नही, किन्तु 
तुलसी को समाजवादी धारणा और उसके राज्यादर्श में व्याप्त इन तत्वों को 
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स्पष्ट करने के लिए यह आवश्यक हें कि उसके भीतर आ्ानेवाली श्राधारभत 
बातो का उल्लेख कर दिया जाय । भ्रत. इस सबंध में प्रमुख वांतें ये हे -- 

(१) सभी व्यक्ति समान है । कोई किसी से घट-वढ कर नही, श्रतः सभी 
को समान अधिकार प्राप्त होने चाहिए । 

(२) प्रत्येक को अपनी योग्यता भर काम करना चाहिए। 

(३) प्रत्येक को उसके कार्य के अनुसार वस्तुएं प्राप्त होनी चाहिए । 

(४) जो काम न करेगे, उन्हें खाना फने का कोई अधिकार नही। 

(५) प्रत्येक का काम समाज के हित्त के लिए होना चाहिए । 

(६) सम्पत्ति व्यक्ति की नही, वरत्‌ समाज की हैँ ।... ...आदि आदि । 

इनमें से हम एक-एक पर विक्मर करेंगे । 

सबसे पहली बात हैं सबको समान समभनता । तुलसी के रामचरितमानस 
में ही नही, घरन, सन्‍त कवियों की लगभग सभी रचनाओ्रो में समानता का भाव 
विद्यमान है । मनुष्य-मनुष्य में भेद समभझषा, यह भारतीय दृष्टि से मर्खेता हूँ । 
गीता का स्वयं कथन है ;-- 

“शुन्ति चेंच इवपक़्तें च पंडित समदर्शित ” 

पडित की दृष्टि में भेदभाव सही होना चाहिए। तुलसी के रामचरित 
मानस में वर्णित रामराज्य के अन्तर्गत यही बेदभाव हीनता ही नही द्वेषभाव 
हीनता तक विद्यमान है । तुलसी कहते हे -- 

“रासराज बेंठे चेलोका। हरघधित भये गये सब सोका । 
बेर न कर काहू सन कोई । रास प्रताप विषमता खोई ॥। 

कोई किसी से बेर नही करता, क्योक्ति बैर करने का प्रधान कारण विष- 
मता है भी नहीं । साथ ही साथ हृदय के भीतर भी विकार नही जो अकाररण 
ही द्ेष का बीज बो सकता है। 

दूसरी बात यह है कि प्रत्येक व्यक्ति योग्थता के अनुसार काम करें। यह 
बात भी रामराज्य में है और इतनौ ही नहीं इससे भी आगे कि सभी पुण्यकार्य 
अर्थात्‌ लोक-कल्यास्र के कार्य करते हे सभी गुणवान्‌ श्रौर पडित है । कोई 
मर्ख और आलसी नही, देखिये -- 

सब नर कर्राह परस्पर प्रीत्ती । चलहि स्वधर्म निरत श्रुति नीती । 

नह दरिद्र कोउ दुखी न दीना | नहिं कोउ श्रबुध न लच्छुन हीना । 

सब निर्देभ धर्तरत पुनौ। नर अ्ररु नारि चतुर सब गुनी। 

सब पण्डित सब प्रन ज्ञानौ। सव कृतग्य नह कपट सयानी | 

इससे प्रकट होता है कि प्रत्येक स्थिति में सभी समान हे श्रौर सभी कमंण्य 


नह 
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। जब उनमे झह्ठे खागश 5 नी ने घावसी था कामघोर नहीं हो सकते। 
साथ ही ज्षाघ इसी बाप की पट सोसावली के भी एक पद से होती है: 
बनते ध्ाट्ट हे अऋगमा राम. भये मभदम्माल। 
मददिति घोदह भषन, सदर सु सुझ्ो सथ सब काल । 
मिदें शलंस कोपरेस शुलपम, कट कुपथ फ्चाल । 
गये झारिंद शोहश दारन, देश दुरित दुकाल। 
कामप्रक महि कामतद तट, उपल मनिगन लाल । 
नारि नर हेंहि समय सुझुती, भरे भाग सुनाल॥ा 
ट्स प्रमार सिय शोया हे कि सभी सुझो प्र्पात भरते कर्म करनबाले 
पे । परत: बोखानुसार परम फरमा, सो निश्चित ही ८ । साथ ही ये कार्य 
उनके ख्यश्तिगत रहार्य से प्रेरिस मे होकर समान्ष भौर लोक की कल्याणा- 
भावना से बदल थे इसेशा प्रमाण ऊपर झासे 'सफुली' शब्द से भी मिलता 
है। भोर नीचे की परिचियों से भी :-- 


सब उदार सद पर उपझारो | विप्र घरनमेंवफ नर घधारी | 
सब निर्देभ्भ परममस्त पुनी | मर प्लक नारि चतुर सब गुनो । 
पससे यट पता लगता है कि उसे समय के मनुष्यों के कार्यों का लक्ष्य व्यक्ति- 
गत स्वार्थ न होफर समसल सम्राज़ झा कत्याग कारना था श्रौर जब प्रत्येक 
फे काम परोपकार घोर समसे समाज मे हिस में है लब व्यवितगत संपत्ति का कोई 
महल नही है । कार्य, समान हित छे सिए है तो उसका परिणाम, सपत्ति भी 
सेमन्त समाज के उपयोग के लिए हैं ही । इस प्रकार हमें पाँचवी श्र छठवी 
बातो के प्रमाग मिल जाते है । 
जो जितना करेगा उसे उसना डी मिलेगा और न करनेवाले को कुछ न 
मिलेगा, 5स सबंध में विचार करने पर यहो कहना पठता है कि जहाँ पर 
सभी अच्छे कर्म करनेवाले है, वहां पर यह प्रश्न ही नहीं उठता । प्रत्येक को 
उसके कर्म के श्रनुरुप ही वस्नुएँ प्राप्त दोगी, यह बात न्याय पर निर्मर करती 
है श्रोर त्यागी एवं न्‍्यायी श्रधिकारियों के होने पर ही _चल सकती हूँ । राम 
जैसे न्यायप्रिय श्रौर त्यागी के याज्य में इसमें कोई कमी नहीं हो सकती । 
इसके श्रतिरिक्त इन बातो से सबधित प्रश्न तब उठता हैँ जब देश गरीब 
और निर्धन हो । यदि देश पूर्ण समृद्ध और सम्पत्तियाली है तो वस्तु की कमी 
किसी को नही रहती । साथ ही एक वात और होती हैं कि मनुष्य इन देनिक 
प्रावव्यकताओं की पूति के लिए क्रेवल उत्पादम में व्यस्त न रह कर अपन बौद्धिक 
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अथवा आत्मिक विकास के कार्य करता है। राम राज्य में देश समृद्ध और 
वेभवशाली है इसका वर्णन देखिये -- 
फूर्लाह फर्राह सदा तर कानन , रहाहि एक संग गज पचानन । 
लता विठप माँगे भधु चुवहों , सनभावतो घेनु पय ख्बही। 
सतति सम्पत्त सदा रह घरनों , जेता भइ कृतयुग की करनी | 
प्रक्तटी पिरित्ह विविध मनि खानी , जयदातमा भूष जम जानी । 
सागर निज सरजादा रहहीों , डार्शह रतन तटन्हि चर लहहीं । 
यह तो सर्वजनसुलभ भरण॒-पोपण और ग्लकरण के उपयोग की वस्तुएँ 
थी । जिन्हें यथावश्यक रूप में सभी प्राप्त करते थे । साथ ही साथ श्रयोध्या 
के निवासियों की सपत्ति-वैभव का:दृश्य भी बड़ा झाकर्पक है। तुलसी ने 
लिखा हैं --- 
बहु समनि रचित भरोखा म्रार्जाह, गृह गृह प्रति सनि दीप विरार्जह । 
. मनि दीप राजहि भवन श्ञार्जाह देहरी विह्रुम रची । 
भति खंभ भीति विरचि बिरची कनक सनि मरकत खची || 
सुन्दर सनोहर मंदिरायत श्रजिर रुचिर फट़िक रखे | 
प्रति द्वार हार कपाट पुरट बनाइ बहु बज्नन्ह ख़चे ॥ 
यह जनसमृद्धि का दृश्य हैं। रामराज्य की जनता को आवश्यकतानुसार 
सभी वस्तुएँ सुलभ थी । वस्तु सुलमता प्रकृति और मानव समाज दोनो के 
द्वारा सपाव्ति होती थी | प्रकृति के क्षेत्र में आवश्यक वस्तुएँ फन-फून अन्नादि 
सुलभ थे, इसका सकेत ऊपर मिल चुका हैं । साथ ही साथ इत वस्तुओ्रो के उत्पा- 
दन में सहायक तत्व भी नियमित झौर अनुकूल थे । देखिये तुलसी कहते हे -- 
विधु महि पुर मयूखन्हि, रवि तप जेतर्नाह काज । 
माँगे वारिद देहि- जल, रामचरसत्ब के राज ॥। 
इस प्रकार सभी लोग सब प्रकार से सुखी थे। यही रामराज की 
विशेषता थी । इससे बढ़कर झऔर समानता क्या हो सकती हे और समाज के 
सपृत्ति पर ग्रधिकार का प्रमाण और क्‍या हो सकता है कि बाजार में प्रत्येक 
को आ्रावश्यकतानुमार वस्तु मिल सकती थी, उसके लिए मृल्य च्ुकाना झाव- 


| 


श्यक ने था। 
बाजार रुचिर न-वनह बरनत वस्तु जिन गथ पाइये । 


जहे भप रमानिवास तहें की संपदा किमि गाइये 0 
. आजकल हमारे देश के अ्सख्य व्यक्तियों को कुछ विदेशी शासन-प्रणाली 
में बड़ा आकर्षण है कि चहाँ लोगो को बिना दाम दिये मुफ्त चीजें मिल 


|; 


/ 


जाती है पर हपनी प्राध्ीन व्यवरगा में भी ऐसी बात थी । प्राजनाल ही देश 
की निर्धंनता के कारण या बास है, प्रत्यधा रूपब्े-पसे और मूल्य चुकाने की 
वात हमारी गांवव्यवर्था में क्षधि कु महत्व ने रखनी थी । वह पर तो य्रदि 
एक की धाव्य्यदला से कवि वस्तु £ सो उसे लोगो की बदि देना. परम्परा- 
गत नियमों के घल्सगंत देटा है । यश सो आवब के अनाब के कार्य ही हैँ कि 
इसी अधिक लोजपसा बंद मर # । 
शाम राज्य के प्न्त्मंत हाय यो सहत्य था। एस पर पहल कहा जा चुह़ा 
है, विल्ु एस प्रसंग में इसमा प्रौर झगामा है हि चाहे फाई किला ही बडा पद 
दा हो वह भी काय परता था इसवा भी प्रभाग हमें मिलसा है । सीता को 
सी सुविशरें पाल थी । जमेच्ठा सारा, एप निध्मत. उसके पसश्त सेवक और 
दामियाँ थी फिर भी मे ध्रमसा ध्रौर पर का फोम स्वय परतों थीं। देखिये *-- 
यद्यपि गहू खेचड्म सेबकिनी । बिपुल सदा रोवा विधि गुनी | 
निज कर गृह परिद्चरज़ा करई। रामचन्द्र श्रायसु श्रनुसरई ।! 
ध्स प्रकार समान रिपरत्ति, समान बोग्यतानुसार कार्य और सम्पत्ति-विभा- 
जन आदि समाजवादी धानणा की प्रमुग बायें दमें तुलगी के सामाजिक आादर्ण 
में देखने को मिल जानती हैं| और हम कह सकते है कि तुनसी की समाज- 
सम्बन्धी धारणा वी गदट्धरी सीब पर रखी हुए थी | बास्तव में यदि हम 
विचार कर देसें तो कह सकते है कि नुलसी मानग्-जीवन की सामाजिक व्यवस्था 
पर ही प्रास्था ससनेवाले व्यत्ति थे। राणकोय ब्यवरथा पर उनका उतना 
विश्वास न था जितना सामाजिक ध्यवस्था पर । छुलसी के राजा राम भी 
प्रारम्भ से ब्रन तक समाज श्रौर उसकी एक छोटी उकाई परिवार के पुरुष है, 
प्रजा के राजा नहीं । दशरथ भी अपनी प्रवल उच्छा राम को राज्य देने की 
होते हुए भी सब की सम्मति के अनुसार ही फाम करते है -- 
जौ पांचे सत लागे नौफा। देड हरपि हिय रामहिं टीका । 
इससे यह प्रकट हैं कि यदि सर का सत ने हो तो राम को राज न दिया 
जाये और किसी दूसरे को भी दिया जा सहाय था । इस प्रकार से उस समय की 


सामाजिक व्यवर्या मूलरूप से पचायत या जनमत पर ग्राधारित थी , मनमानी 
ओर स्वेच्छा पर नही । 


हु 


ऐसा इसीलिए सभत्र था क्रि उस समय घ्यक्ति के भीतर त्याग की प्रबल 
भावता थी। लोलुपता श्रीर धनगद न था और विशेष रूप से दमरथ, राम, 
भरत जैसे व्यक्तियों में । राज्य तक ठुकराया श्रोर त्यागा जा सकता है। 
ता अन्य वस्तुएँ तो बहुन ही साधारण हे । ऋम के हृदय में यह त्याग-भावना 


( ११ ) 


प्रारम्भ से ही विद्यमान थी । जिस समय राज्याभिषेक की बात ही चली थी 
उसी समय उनके हृदय में चिन्ता ओर मन में तक॑ उपस्थित हुआ था कि -- 
ह जनमे एक सग सब भाई | भोजन सयत कैलि लरिकाई | 
विमल वंश यह अ्रनुचित एकू | बंधु बिहाय बड़ेहि श्रभिषेक्‌ ॥। 
यह तकं-वितके मन में त्याग और समानता के भाव के कारण ही' उप- 
स्थित हुआ्ना था, अन्यथा इस प्रकार का वैभव मिलने पर ऐसा तक तो दूर रहा 
झौर ऊरर से उसे समग्र हडप कर जाने के लिए षडयत्र और हत्यायें 
तक होती है । इससे हमें उस समय की सामाजिक चेतना से युक्त दृष्टिकोण 
का प्रमाण मिलता हैं 
आजकल हम समान झ्राथिक आधार और राजनीतिक अधिकार सुलभ 
करके मनुष्य समाज में समता लाना चाहते है, इसके भीतर समाजवाद को 
स्थापना करना चाहते हे किन्तु, केवल वाह्याधार॑ की ही समानता से चिरस्थायी 
समत्व कायम नहीं किया जा सकता। इसके भीतर आन्तरिक साम्य की प्रतिष्ठा 
भी आवश्यक है और रूसो, कार्लमाक्स, लेनित आदि महात्मा विचारको के 
द्वारा प्रतिष्ठित यूरोपीय साम्य या समाज-भावना के साथ-साथ भारतीय आधार 
और दृष्टिकोरा भी पूर्णत अपेक्षित हैँ । इसी आधार की प्राप्ति के लिए पनद्र- 
हुवी, सोलहवी और सत्रहवी शताब्दी के भकतो और सन्‍्तो ने आन्दोलन चलाया 
था । उनके भीतर आत्मसयम, साधना और सबके प्रति समान प्रभाव प्रमुख रीति 
से विद्यमान थे, जो मनुष्य-मनुष्य में समासता का भाव स्थापित करके समस्त 
मानव-समाज की सेवा का उपदेश देते थे । किन्तु, उन्होने भी आन्तरिक साम्य 
वास्तविक ऐक्य, द्वेतबुद्धिहीनता को प्राप्त करने के लिए, सर्वान्तर्यामी ईश्वर 
की अनुभूति करने की बडी आवश्यकता समभी- थी। जब हम यह 
समझते हें कि एक सर्वशक्तिमान ज्योति या चेतनशक्ति सबके भीतर व्याप्त 
है, तव हम यथार्थ में सवको समान समभते हे और ध्यान रखते हें कि किसी 
व्यक्ति का अपमान करना उस शक्ति का अपमान है, जो उसके भीतर भी है । 
अ्रत कबीर ने सामाजिक शिष्ट व्यवहार की जागृति के लिए कहा था' कि :--- 
घट घट सें वह साई रमता। 
कटुक वचन भसप्त बोल रे॥ 
प्रत: यदि हम व्यक्तिगत आध्यात्मिक साधना की बात छोड़ दें तो भी 
सामाजिक एकता के लिए ईहवर कौ आवद्जकता हैं। ईदवर का सामाजिक 
महत्व है । यदि इस प्रकार स्वेत्र ईश्वर की व्याप्ति का अनुभव समाज के 
प्रत्येक व्यक्ति को हो जाय तो स्थायी सामाजिक समानता स्थापित हो सकती है। 
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है। सतो और भक्तों की दुष्टि तो विम्बप्रेंम से पूरा थरी और वे उस ईश्वर 
का अस्तित्व चेतनों में नहीं, भट के भीतर भा करते थ॒ । तुलसी से इस प्रकार 
हमारे भ्रान्तरिक सामजस्य को धरिति करते हुए लिखा है -- 
जए चेतन जग जोच जत, सफल राममय ज़ानि । 
बन्दहुं सचफे पद फमल, सदा जोरि जुग़ पानि ॥ 

हम कह सकते है कि उन सस्तों श्लोर भजनता ने अपने अत्यन्त ऊंचे आदर्श 
और गहरी साम्यभावना के आधार पर इतना लम्बी दासता के ब्रीच भी 
हमारे चरित्र-गयणों आर समझात थी रक्षा फ्री हैं। और आज भी हम मांगे 
दिखा रहें है 

इन बातो के श्राधार पर हम उसों निष्फय पर पहुँचते है कि भारतीय 
समाज की रचना, समान आर्थिक ग्राघार झौर राजनीतिक अधिकारों के साथ- 
साथ आ्राध्यात्मिक एकता के ग्राधार पर होनी चाहिए | उसके बिना होगा यह 
कि जब तक चरिभ्रवान अधियारी हमारे उस झ्ाधार का लेकर चलते है, तभी 
तक यह साम्य रह साबेगा प्रौर हमारे देशगत, जातिगत, वर्गागत स्वार्थों 
और सकीर्णे विचारो के सामने वास्तविका विश्यप्रेम बिकलित नहीं हो पाग्रेगा । 
हम अपने विचारों को दूसरों पर आरोपित करने के लिए न जाने कवितनों की 
हत्या कर देते है, जिनका दुष्परिणाम यहा हाता है कि विरोधी दलो के भोतर 
इस स्थायी मानवृप्रम ओर विश्व प्रेम का महत्यपूर्गा रशान होना चाहिए । 

“पर यह कह। जा सकता हूँ कि राम ने भो रावण का सहार किया 

वह क्यो ? तो इनके उत्तर मे हमें यही कहना है कि वर्ह निविश्ञेपत्त शत्र का 
सहार नही वरन्‌, मानव-जाति के पीडक श्रीर नाथऊ ट्राब्णादि राक्षसों का ही 


हैं जिनका जीवन दूसरो के नाश पुर निर्भर करता है । विभोपरा श्रादि के प्रति 
उनका हेष-भाव नही । 
॥। 


। 
यथार्थ में कोई थी तत्न या व्यवस्था क्यो न हो, यदि उमके भीतर शभ्रान्तरिक 


चेतना, सचाई, ईमानदारी, सहृदयता को जाग्रत क्रनवाला कोई तथ्य विद्य- 
मात हूं तब तो कार्य चल सकता हैं, श्रन्यथा नहीं। इसी की पूर्ति के हेतु 
उन्होने वर्णाश्रम धर्म पालन का इतना महत्व समझा था। यह वर्णाश्रम धर्म 
सामाजिक साम्य के आधार प्र था, कोई किसी से घट-बढ कर है, इस भावना 
पर नही | वर्ण-व्यवस्था, श्रनिश्चित रूप में सभी देशों में है और वह जन्म से 

नही, कर्म से हानी चाहिए, यह हमें आज भी श्रमान्य नही हैं: किन्तु श्राज वह 
इतनी विकृत्‌ हो गई हैं कि हम उन शब्दों का नाम तक भी लेना ठीक नही 
समभते, किन्तु बिना नाम दिये हुए भी प्ामाजिक कार्य करनेवालो के विभिन्न 


बे 


अब 


वगे ही इसके भीतर हे । बुद्धिजीवी, सैनिक, व्यापारी और समाजसेवक श्रादि 
श्राज भी हे । आश्रम-व्यवस्था हमारी जनसख्या ओर स्वास्थ्य को ठीक श्रोर सतुलित 
रखने के लिए आवश्यक है । साथ ही साथ सपत्ति और वैभव के प्रति व्याग-भावना 
जगाने के लिए भी अपेक्षित है। ब्न्यथा वृद्धावस्था मे भी अधिकार-लोलुपता 
और सपत्ति जोडने का मोह नही छटता और जिसके परिणामस्वरूप नवयवक 
समुदाय का भी पतन होता हूँ । अ्रत वर्णाश्रम-व्यवस्था किसी न किसी रूप में 
हमारे समाज के लिए उपयोगी है ही । उसमे आवश्यक परिवतंन अपेक्षित है । 
: तुलसी के समाजवाढ के अन्तर्गत ममाज के प्रत्येक व्यक्ति के प्रति व्यव- 
हार का णिष्ट, त्यागपूरों, मधुर आदर्श ग्रादर्श होना आवश्यक हैं और इस सबंध 
मे राम और भरत का चरित अनुकरणीय है । राजा भी समाज का उसी प्रकार 
एक सदस्य है जैसे पिता-पुत्र परिवार के और इसी प्रकार समाज के । किन्तु 
पिता-पुत्र के सबध की अपेक्षा राजा-प्रजा का सबंध क्षीरा और क्षणभगुर है, 
प्रजा अपने अधिकार से उसे हठा सकती है । श्रत राजा को भी समाज के सदस्य- 
रूप में अपना कतंव्य निभाना है । इसीलिए राजा के लिए पुत्रवत्‌ प्रजापालन 
का आदर्श सामने रख कर केवल अधिकार द्वारा सबध-सूत्र को न जोडकर स्नेह 
द्वारा उसको जोड दिया है । गुग्गो से हीन व्यक्ति अपने को उच्च नही समझता, 
वरनू, बराबर समझता हैँ, जो उसकी जिष्टता और स्नेह भावता का द्योतक है । 
वसिष्ठ को निषाद दूर से प्रणाम करता है पर वसिष्ठ उसे बरवस गले लया लेते है - 
बरबस रास सर्खाह इसि भेंटा | जिसि महि लुठत रानेह समेदां । 
'महि लुठत स्ेह' समेटने में वसिप्ट की स्नेहपूर्ण तत्परता और जीघ्रता 
स्पष्ट होती हैं । 
इस प्रकार तुलसी के समाज का आदर्श यह है कि प्रयेत्क व्यक्षित अपने 
लिए कार्य न करके सामाजिक नियम और मर्यादा-पालन के लिए कार्य करता 
है । जिसका परिणाम यह होता है कि समांज का आदर्श सघटत भी रहता है मौर 
व्यक्तिगत स्वार्थपुर्णा प्रथत्त किये विधा ही सभी लोग, सपत्तिवान, प्रसन्न और 
सुखी रहते है । यह सक्षेप में तुलती के समाजवाद के आदर्शो और परिणामों, 
निप्रमो और व्यवहारों का निर्देश हुआ। तुलसी के सामाजिक आदर्शो की समस्त 
कल्पना, चाहे हमे आज की परिस्थिति में पूर्ण रीति से मान्य न हो, किन्तु 
इतना हमें स्वीकार ही करना पडेगा कि उनके आदर्शों में आधुनिक 'समाजवाद' 
के बीज तत्व विद्यमान है और भारतीय प्रकृति के अनुकूल उसके सकेत और 
तत्व आज भी हमारे समाज-निर्माण में अत्यधिक सहायक हो सकते हे । 
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हिन्दी काव्य से सक्ति-्भावना 


हिन्दी काव्य पर +्वापश एणश्डियाव झरन्‍से पर दर विदित होसा है कि पर्ववर्ती 
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॥ पी के बह-पट कबियों में 
तुलसी, सुर आदि से परिव द, बहशा से हवा उात्कर्चनसा का #, इसके 
अतिरिकत धन्य कावयो मे थी भीवि-वाहसे पधासे सात से काम करती हैं। 
प्रारम्भिक देवस्तति से पर अस्त पे शप «्य लव उठी ने ।टी भक्ति भावना 
फूट निकनी क प्रोर ह7 पसशा आमारी वबिशारी की मेरी सब छात्रा हरों', 
तेश बीरस्स के प्रधान जेय 5 भरा के विर्द जवार भवपन्‍्ध से चले का श्रम 
हरत करन विजता से का “वाद के साव-साव दास शसे क्राव्यथास्तर 
शरीर तायिक्रामेद पर जि।उयथारों हवियों हे मं से आगे के कवि रीशिहे 
तो कविताई न ते राविवा इस्टाएई वमरस हो बढहानों है” के समान भवित- 
सूचक उदगार देखने है | प्‌ व्यी राज रासा के सतत फी वीर साभाओ ग्रीर रोति- 
कालीन झ्ूगारो फध्रिताओ्र-मनी के प्रस्त्गंत भतित की प्रवृत्ति मिलती हैं 
विद्यापति का शुगार राघादप्ण के लिए ही । देव भी 'राबा वर विरद के 
वारिधि' में अपने विनयोस्मय सन को बारने के लिए तैयार है । रीतिकालीन 
कवियों ने पूरी सचाई के साथ न सहा--गहार के लिए ही चाहे क्यों ते हे 
भवित-भावना का ब्राश्रय लिया है । नासिकाभेद तक में कृष्ण और राधा ही 
नायक-नायिवा है । किसी वी प्रसिद्ध कवि को लें, तो हम यही पार्येगे कि 
उसकी रचना का अधिक्राश, भवित-पथी है। ग्रत हम कह सकते है कि भक्ति- 
भावना हिन्दी काव्य की एक्र निजी विशेपता है । भवित के प्रद्यह में काव्य 
की जो खोतिनी उमदी टै, उसका फाव्यात्यक लालित्य और कलात्मक सौन्दर्य 
भी स्वाभाविक प्रेरणा के समान ही उच्च और व्यापक है। उसके लौकिक 
और श्रलौकिक दोनों पुलिनों की हरी-भरी शोभा विश्व को रमणीयता का 
आदर्श प्रदान करती है । भवित की एक प्रमुख विशेषता अ्रनन्‍्य झासक्ति, है * 


+-+-+-.. 





* देखिये--वारद भक्तिसूत्र । 


६ ३६ 9) 


भक्‍त के सामने उसका शआ्राराध्य उसके भगवान्‌ के अतिरिक्त और कोई भी नहीं 
ठहरता; सभी तुच्छ हे, सभी नीचे हे । ग्रत भक्ति की धर्म के रूप में सीमित 
परिभाषा को न लेकर यदि हम व्यापक दृष्टि से हिन्दी काव्य पर विचार करें 
तो भक्त अ्रतनन्‍्य श्रासक्ति के रूप में हिन्दी कविता की एक प्रधान प्रवृत्ति ज्ञात 
होती है, जिसक्रो वह अ्रब भी नही छोड पाई है । हिन्दी कविता में इस झासक्ति 
के दो स्वरूप देखने को मिलते है--लौकिक और अलौकिक | लौकिक आसक्ति 
को हम राजाओं और ग्राश्नयदाताओ के गुणगान या सासारिक नायक-नायि- 
काझो के वर्णन के अन्तर्गत देख सकते हे ) अलौकिक अनुरक्ति या भक्ति को हम 
ईश्वर या ईश्वरावतारो के वर्णन, देवी-रेवताश्रो की स्तुति, उनके भाव तथा 
गुणो के वर्णात के अन्तर्गत पाते हे । यथार्थ में देखा जाये तो आसक्ति और 
तन्मयता का गुण रखनेवाली अनुरक्ति ही कव्रिता की यथार्थ प्रेरणा हैं । कवि 
अपने विषय में तन्‍मय हो जाता है, तभी उसका सारा सौन्दर्य तथा उसके 
सम्पूर्ण गुणों को हमारे सामने लाकर रख देता है | हिन्दी काव्य में भक्ति- 
भावना प्रमुख है, इसका एक बडा प्रमाण यह भी है कि हिन्दी में श्वुगार, वीर 
और करुण रसो की ही प्रधानता है और हास्यादि का शोचनीय अभाव है, 
क्योकि पूर्वोक्त रस अनुरक्ति से सबध रखते हे । 
वीरगाथा और रीतिकाल को कविता अधिकाश लौकिक प्रशसा या झअनु- 
रक्‍्ति से सम्बन्धित है, जिसके अन्तर्गत अ्रधिकतर प्रशसात्मक काव्य झाता है। 
वीरकाल और रीतिकाल के ग्रथो में हम इसका पूरा विवरण पाते हैं । इन 
अथों का काव्य के अतिरिक्त इतिहास के दृष्टिकोण से भी बडा महत्व रहतां 
है । पृथ्वी राज रासो में पृथ्वीराज तथा अन्य वीरो की प्रेशसा, आल्हा में श्राल्हा 
ओर ऊदल की अतिशयोकक्‍्तिपूर्णा वीरता के विवरणो तथा वीसलदेव रासो में 
विग्नहराज, शिवराजभूषण ओर शिवाबावनी में शिवाजी, ललित ललाम में 
बूँदीनरेश भाउंतसिह, छत्रसाल प्रकाश में छत्रसाल, हिम्मतबहादुर विरदावली 
में हिम्मतबहादुर आदि के वर्णनो में लौकिक अनुरक्ति के उदाहरण मिलते हे । 
राजाओ और वीरो को दैवी और पग्रलौकिक पुरुषों के रूप में मानकर उनकी 
प्रशसा की गई है । यदि इन काव्यो की रचना की मूल प्रेरणा को देखें तो 
वही आसक्तिमबी रीभने की भावना है, जो कि ईइवर या देवताओं की ओर 
उन्‍्मुख न रहकर गुण और वीरतासम्पन्न राजाश्ो की ओर भ्रवृत्त हुई है । 
अलौकिक अनरक्ति या भक्ति का स्वरूप और भी व्यापक है। सामान्यतया 
हिन्दी काव्य में उसके तीन स्वरूप देखने को मिलते हे.--प्रथम रूप की झासविति 
द्वितीय गुण की और तृतीय गुणी रूप की भक्ति के इन तीनों 


$ 
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स्वरूपो में हिन्दी काव्य का सभी सौन्दर्य निखर श्राया हैं। रूप की भवित के 
व्यापक रूप से दो पक्ष दिखलाई देते हे | एफ तो प्राकृतिक सीन्‍्दर्य-चित्रण 
का और दूसरे नसशिस | थे दोनो जहाँ पर लौकिक भावनाओं को जगाते हैं 
वहाँ तक लौकिक अनुरवित के श्रन्तर्गत हैं, जेसे बारहमासा और पटठऋतु वणन 
तथा नायिका भेद के उदाहरणार्थ प्रकृति व्गान फा छुन्द देखिये -- 


“कारे लाल फरहें पलासन फे फूज लिन्हें, 

प्रपत-. ककोरत भुलावन लगी हैँ री। 
ताही फो समेटी तन पतन्नन लपेटी घरा-धाम 

ते श्रकाश धूरि घावन लगी है री। 
'ठाकुर' फहुत घुचि सोरभ प्रकासन में 

ग्रादो, भाँति दचि उपजावनि लगी हूँ रो। 
तातो सोरो बहर वियोग चा संयोगवारी, 

प्रावनि बसंत फी जनावनि लगी हूँ रो। 7” 


किन्तु जहाँ पर प्रकृति का वर्णन हमारे हृदय को शान्ति, आनन्द और 
सन्‍्तोंप से भर देता है, जिससे मन की अ्रनेक भावनाओं की परिप्कृति होती हैं, 
वहाँ पर वह अलौकिक रूप भवित के उद्दीपन के भ्रन्तगंत ही कहा जायेगा -- 
जैसे--गीतावली का चित्रकूट वन तथा नीचें लिखें पंच '-- 


+)१ ७ रे की, 


४ सघन फंज छाया सुखद, सीतल मंद समीर । 
मन हू जात श्र्जों वहै, वा जमुना के तोर ॥१ 
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, लीचें के पौद्मो में प्रकृति के रूप की ओ्ोर श्रासवित का भाव प्रगट 
हुआ हँः-- 
सेनापति ,उनये नये जलद सावन के, 
, ,.. -चारिहु दिसान घुमरत , भरे तोह के। 
सोभा सरसाने न बखाने जात, काहू भाँति 
, , ,, त्राने. है पहार मानों काजर के ढोइ के। 
घन सो .गगन छयो, तिप्तिर सघन भ्रयो 
देखि न परत गयो मानो रवि खोइ के। 


लत विनन+>+ बन 





जार अअ+ 


+ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पू ० ४५२। 
| बिहारी रत्वाकर दोहा ६८१। 











आम, 


चारि सास भरि घोर घिसा को भरस सानि, 
सोरे जानि याही ते रहत हरि सो कौ।॥॥* 
इसी प्रकार --- 


.... कातिक की राति थोरी थोरी सियराति $ 
सेनापति को सुहाति सुखी जीवन के गन है । 

ले हैँ ऊुमद फूली मालती सघन बन , 
,. फूलि रहे तारे मालों मोत्ती अनगन हे। 

उदित विभल चन्द चांदवी छिठक्ि रही , 
रास कसी जत शअ्रध उरध गगन हे। 

तिसिर हरन भयो सेत हे बरस सब , 

मानहु जगत छीरसागर मगन है भा 


हिन्दी में स्वच्छुन्द रूप से प्रकृति-वर्शात अधिक नही हुआ है , फिर भी 
जो कुछ है उसमें सौन्द्य वर्णन मनोहारी है । 

“ इस रूप-भक्ति का दूसरा पक्ष नखशिखन्वर्णन में स्पष्ट होता है | प्रकृति- 
वर्णानं के उपरान्त यह मानव-स्वरूप का वर्शान है, जिस पर सौन्दर्य या 
रूप का उपाप्तक रीभता है ! हिन्दी काव्य के प्रारम्भ से ही नखशिख-वर्णन 
-कविता का प्रमुख अ्ग रहा है और सदा रहेगा। वर्तमान हिन्दी काव्य में भी पूरा 
चित्र खीचने के लिए नखशिख-वर्रान आवश्यक है । श्विर से लेकर पैर तक के 
अगो और आभूषणो का सौदये-वर्णान इसके अन्तर्गत आ जाता है । रीतिकाल में 
नखशिख-वर्रात का प्रधान स्थान रहा , किन्तु इसमें नायिकाञ्रो का वर्णन था अ्रत 
यह लौकिक रूप-वर्णान के अन्तर्गत श्राता है। जैसे कि मतिराम का नीचे लिखा 
नायिका-वर्णात-- 

४ कुंदन को रंग फीको लगे, कलके अ्रस अग॒न चारु योराई । 

श्रॉखिन में अलसानि चितौनि में, सजु बिलासन की सघुराई । 

को बिन सोल बिकात नही, मतिरास लखे श्रेंखियान लुनाई । 

ज्यों ज्यो निहारिए नीरे हुँ नेनमि त्यों त्यो खरी निकसे ह्लँ निकाई । 
किन्तु जहाँ पर वर्णन आराध्य देव के रूप में होता हे जिसका व्यक्तित्व 











+ सेनापति का कवित्त रत्नाकर 
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 सतिरास का रसराज, ६ 


है. की का औआ जनाओ श्र क्र ञ् कक पिन 
अऔक, 5 बंद उ्धया के झवासयिति या रुपभपिन के 
लीर। साय कार २ 4, नाथ गोरे सीसा के शसनिशानयर्गत से 


लिखा हगए भरा ये हज विज | हप मे बसनेवाला कृष्ण का 


“के प्रदवा+ ५ 
जरा भारद दिर शारपन, सभ मरोद८ | 


तुलसी का पारा सम घोर सीसा को संलशिय रामचरिवमानस, गीतावला 
बिनिण्पप्निण्य था प्रथा में द 4 के मयोग्राही # । हा८ ठाग के भदत दावियों 
ने हृप्य एर रा. हद मच धियस उससे किये है झूणादास लिरते है-- 
“| सन मिर्धन पाधि पं ध्रटपय' 
लाउत प्रिनंग वात्र पे चतिकं, चिदुफ चादर गि हटकयों | 
संभल स्याम घन घरन लोन हैं, फिर चकित प्रनतत न भटक्यों । 
ए्णदास क्रिपों प्रात निद्धासरि, बह तथ जय सिर पद्ययों ॥ 
पृर एप्प का बाल का बंच्मन करते हूं +- 
४(हि जूझी बाल झृधि पाहों बरनि। 
सकल सुथ पी सोीद फरादि सनोज् सोभाहरनि। 
भुज भुजग सरोज नयननि बदन विघु जित्यों लरनि ॥ 
रह विएरनि सलिल नन उपमभा प्रपर दुरी उरनि। 
मजु मेचक मुदुत छवि श्रमुहरत्ति भूषन-भरनि । 
सनो सुभग सिगार सिश्यु तर फरयों हादुभुत फरनि। 
लमत पार प्रतिधिम्प सन्ति प्रामन घुटुरुदन चरनि। 
जलज सपुट सुभग छबि भरि ऐेत उर जनु धरति ॥ 
पुण्य फल प्रनुनवति सृुतहि बिलोकि के नेंदधरनि॥॥ 
सूर प्रभ की बसी उर क्िलकनि ललित लरखरनि ता 
अैसी भाँति हितहरिवश का राधा की नखशिख छवि का वर्ोरान देखिये -- 
ब्रज नच तरुनि फदब सुकटमनि द्यामा श्राजु बनी । 
नसहिल लों श्रेंग-अग साधुरी मोहे स्थास धनी । 
था राजत बाबरी गृथित कच कवक-कज वदनी। 
चिकुर चद्रिकन बीच श्रधर विधु मानो ग्रसित फनी । 
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सोभग रस सिर स्रवतत्त पनारो बिच सोमत ठनी। 

अकुटि स्थास कोदंड, नन सर, कज्जल रेख श्रनी । 

भाल तिलक ताटक गंड पर, नासा जलज मन्री । 

दसन कंद सरसाधर पल्‍लव पीतम सन समदी । 

हित हरिवस प्रससित स्थामा कीरति बिसद घनी। 

गावत अ्रवतनि सुनत सुखाकर, विद्वव दुरित दवनी ॥। 

इस प्रकार के वर्णान हिन्दी काव्य में प्रचरमात्रा में विद्यमान हे और उनमें 
छविवर्णशान तथा रूप-भक्ति की भावना देखने में मिलती है, किन्तु एक वात 
जो इस वर्णानों में खटकती है वह हैँ वर्णन के लिए श्राये उपमानो का परम्परागत 
प्रयोग । उन्ही प्रसिद्ध उपमानों के साथ बार-बार वर्णन में वस्तु का सौन्दर्य घट 
जाता है। आँखों का कमल, खजन, मीन से, भौहो का घधनष से, नाक का शक 
की चोच से, ग्रीवा का इस, शख या मोर की ग्रीवा से वार-बार सादव्य 
दिखाना वर्णोत को निर्जीव कर देता हैँ | फिर भी नखणशिख छवि को परम्परा 
दृढ मलवाली बनी रही । 
यथार्थ में रूप भक्ति के अन्तर्गत लौकिक और अलौकिक का भेद कोई 

विशेष विभिन्नता उपस्थित नही कर सका, क्योकि देवता या अवत्तार का रूप- 
वर्णन भी सानवाकार में हा किया गया । श्रत धीरे-धीरे राधा और कृष्ण को 
लेकर सामान्य नायिकाश्रो एव नायको की नखशिख-छवि का वर्णन हुआ । 
परन्तु अलौकिक भक्ति-भावनीा के अन्य दो स्वरूपो त्रर्थात्‌ गुण की भक्ति ए 
संगण रूप को भक्ति में भक्ति की धार्मिक भावना ही विशुद्ध रूप में व्याप्त रही। 
उनमें शद्ध भक्ति-भावना ही श्रोतप्रोत है। निर्गण उपासको में गुशो की भक्ति 
के अन्तर्गत आकार की सत्ता नही मानी गई । निर्गण उपासना के अन्‍्तगंत 
निराकारता विशेष रूप से है निर्ग॒णत्व नही है । वहाँ निर्गुण का तात्पर्य केवल 
यही जान पड़ता है कि परमात्मा प्रकृति के गुणो से वद्ध नही है । वह प्रकृति 
के तीन गण सत, रज और तम से परे हे, किन्तु गुणों के प्रचलित अर्थ में वह 
गणो का भंडार है और उन्हीं अलौकिक गुणों वाले की भक्ति ही श्रलौकिक 
गण की भक्ति के अन्तर्गत है । इससे भक्त ऐसे परमात्मा का, जो ससार की 
सभी बातो से परे हैँ, गुणगान करता हैं और अपनी आत्मा को उसो अलौ- 
किक और असीम शवक्तिवाले परमात्मा से सम्बन्धित अ्रनुभव कर अपनी अलौ- 
किकता की ओर भी सचेत रहता है । वह अनतगणो वाला और असीम शक्ति- 
वाला है । इसलिए हमारी कल्पना या भावना किसी भी आकार या भाव में 


हे ढह 4 हर 
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गणों का समावेश आवध्यक हो जाता हैँ क्योकि भवित के अन्तर्गत श्रासवित, 
लगाव और तनन्‍्मयता की भावना प्रधान होती है श्रीर इनके टिकने के हेतु- 
आधार और ठहराव के लिए--गुणो था रूप का श्रालम्बन होना श्रावदयक हँ। 
हिन्दी कविता पर दृष्टिपात करने से ज्ञात होता है कि निर्गुस कहे जानेवाल भवतो 
के भगवान्‌ निर्गुरा नही सगृरा ही हे, निराकार चाहे वे भले ही हो। ग्रतः ये 
कवि निराकार और अरूप गुशो के उपास्तक है । हिन्दी काव्य के अन्तर्गत इस 
भावना ने भी प्रचुर विकास पाया है । कबीर, दादू, नावक, रेदास, पलट, 
घना, पीपा, आदि सन्त इसी प्रकार की रचना करनेवाले कवि थे । उनकी 
उपासना परमात्मा के उस भाव के प्रति है जो कि अवर्शानीय और गुणा- 
तीत है । गुण हीच नही, वरन्‌ है तो वह गशो का भंडार, पर जो प्राकृतिक 
गुणो के बधन में नहीं बाँधा जा सकता । श्रतः हम उसे भ्रलीकिक गुरोवप्ला 
कह कर इसे अलौकिक गुणों की भक्ति कह सकते हे । 
निर्गुणोपासकद सन्त कवियों का प्रयत्न दो प्रकार का हैं। जब वे अपने 

परमात्मा का वर्णन करते हे तब तो वे उसे गुसातीत चताते हे श्रीर ,वे 
निर्गुण॒वादी हे, किन्तु जब वे अपने को उससे सम्बन्धित करते हैं -- उसका भक्‍त 
मानते है, त्तव वे उसके अनेक गुणों का वर्णन करते है । यथार्थ में उनकी 
वास्ी काव्य वही है, जहाँ वे भक्त है । अत. वे केवल गुणों के भक्त है-- 
आकारहीन, रूपहीन गुणो के भक्त--श्रीर सलौकिक गुणोवाले की उपासना 
करते हैं । उस अरूप एवं श्राकारहीन के कुछ गुणो का वर्णन देखिये .-- 

“साहेव सो सब होत है, बन्दे से कछ नाहि। 

राई ते पर्वत करे, पर्वत राई माहि । 

जाको राख साइयाँ, सारि न सकिहे कोय । 

बाल ने बाँका करि सके, जो जग बेरी होय ।। * 


ऊपर की पक्तियों में परमात्म। की 'सर्वेशक्तिमत्ता' का वर्णांव किया 
गया है। इसी प्रकार उनके सर्वान्तर्यामी कोरूप देखिये | नानक कहते है --- 


- काहे रे. बन खोजन जाई । 
सर्वे निवासी सदा श्लेपा तोही सभ सदाई। 
पुष्प मध्य ज्यो वास बसत हे मुक्र मध्य जस छाई । 
सैसे ही हरि बसे निरन्तर घट ही खोजो भाई । 


शा आ १ कल, लक 
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बाहर भीतर एक जानो यह शुरु ज्ञान बताई । 
जन नानक बिन शभ्रापा चीन्हें सिटे न श्रम की काई। * 
दादू का वर्णान भी उस निराकार परमात्मा के गुणो का दिग्दर्शन कराता 
है, उसकी सर्व व्यापकता नीचे के दोहो में प्रकट हुई है -- 
घीव दूध सें रसि रहा, व्यापक सब हो ठौर। 
'दादू” बकता बहुत हे, मथि काढ़ें ते और ॥। 
दाद देख दयाल को सकल रहा भरपुर । 
रोम रोम में रसि रहो, तु जिन जाने दूर ॥रप 
इसी भाँति रैदास उस निराकार परमात्मा के अनेक गुणो का वर्शान नीचे 
लिखे ढग से करते हे -- 
“प्रभु जी तुम चंदन हम पानी । जाकी श्रेंग श्रेंग बास समानी । 
प्रभु जी तुम घन बन हम सोरा । जेसे चितवत चंद चकोरा। 
प्रभु जी तुम दीपक हम बाती | जाकी ज्योति जरे दिन राती | 
प्रभु जी तुम मोती हम धागा। जेसे सोर्नाह सिलत सोहागा। 
प्रभु जी तुम स्वामी हम दासा। ऐसी भक्ति करें रैदासा ।” 
इसके अन्तर्गत व्यापकता, सुगन्धि, सरसता, तेज, आकर्षण, अधिकार 
झादि शअ्रनेक गुणोवाले परमात्मा से भक्त यथोचित रूप में अपना सबन्ध 
स्थापित करना चाहता है । जब साधक भक्ति के आवेश में हें, तव उसका 
आराध्य गुणो से युक्त है, वे गुणा जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, चाहे लौकिक 
न हो, किन्तु बिना गुणों के आरोप के भक्ति नही हो सकती है । निर्गुर सन्‍्तो - 
में भक्ति-भावना की मात्रा उतनी ही है जितनी कि परमात्मा को गुणयुकत 
मानकर उससे अपना हृदय का सम्बन्ध स्थापित करने के लिए आवश्यक है । 
हृदय के रीकने के लिए रूप या गुण दो में से एक भ्रवश्य चाहिए। वरन्‌ 
यथार्थता तो यह है कि दोनो ही चाहिए । कबीर 'शून्य मडल' में परमात्मा 
की सत्ता का आभास पाते है, जिसका तात्पय॑ दोहरा है। प्रथम तो यह कि वह 
गुणो से शून्य है, आकार से रहित है और दूसरे यह कि वहाँ पर अपना भी 
प्रवेश गुर इच्छाशून्‍्य होकर ही हो सकता है। साधत्ता-पक्ष के लिए यह 
ठीक है। परन्तु आनद की अवस्था में वे उस शून्यमण्डल में मधुर ध्वनि 
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सुनते है श्लौर ज्योति के दर्शन करते हे। यह भवत का स्वरूप है, जो गुणों का 
थ्राधार लेकर ही चलता हूँ -- 
धसुन्य मडल मन सुरतति ते, प्रकट भई एक ज्योति | 
बलिहारी ता पुरुष छवि निरालब जो होति ॥* 
गगन गरजि बरसे श्रमी, वादल गहिर गेंभीर । 
चहुँ दिसि दमके दामिनो, भोज दास फबीर ! 
इसी प्रकार “-- 
सुन्य मडल में घर किया, बाज सबद रसाल । 
रोस रोम दीपक भया, प्रगटे दीनदयाल ॥! हे 
इसी प्रकार जब भक्त दयालु और प्रेम से रीकनेवाले भगवान्‌ को आ्ात्म- 
समपंण करता है तब भी परमात्मा को श्रनेक गुणो से युक्‍त मानता हैँ। इसके 
साथ ही साथ निर्गुण साधक गअनेक प्रकार के गुणो जसे,समभाव,श्रनन्यता, विरह, 
प्रेम, सच्चाई, विश्वास, ज्ञान, दया आदि को प्राप्त करता हूँ श्रीर इस प्रकार 
धीरे-धीरे परमात्मा का सान्निध्य लाभ करता हैं। ये गुण स्वय परमात्मा के 
है, अत उसके पास जाने के लिए उसके समान ही होना आवश्यक हूँ । इस 
प्रकार इस निर्गुण धारा के काव्य में रूप और आझ्ाकारहीन गुणो की ही 
भक्ति है। यह भी हिन्दी काव्य का एक प्रधान भ्रग बन गई और आधुनिक 
काल की भकक्‍्तिपद्धति या ईश्वरप्रेम कुछ-कुछ निर्गुण उपासको की भक्ति 
और प्रेम के समान ही है, जो झाज कल की रहस्यवादी कविता के रूप में 
व्यक्त हुए हे । 
तीसरी साकार गुण की भक्ति, काव्य श्रीर भक्ति दोनो की दुष्टि से 
पूर्णा है। इसका विकास हिन्दी की सगुण काव्यधारा के श्रन्तगंत हुआ है । 
निर्गुण भकतो की भाँति इन्होने भी परमात्मा को सववे शक्तिमान, सर्वगुण-- 
सम्पन्न माना है और यह भी स्वीकृत किया है कि उसका वर्शान करना सम्भव 
नही है, किन्तु उनका विश्वास यह है कि परमात्मा भी जो सत्‌चित्आ्नानन्द- 
भय है श्रवतार 'धांरण कर विशेष आकार ग्रहण करता है । इसका उद्देश्य 
भकतो को आश्रय देता और उनके विश्वास को सुदुढ करना होता है । तुलसी- 
दास राम को निर्गुण ब्रह्म मानते हे, किन्तु वही निर्गुणा राम अवतार 
ही लेते हे -- 
नर +-- 
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“अगुनहि सगुनहिं नहि कछ भेदा। गार्वाह मुनि पुरान बुध वेदा । 

अगुन श्ररूप, श्रलख श्रजः जोई। भगत प्रेमबस सगुन सो होई | ” 
और 

'जो गुनरहित सगुन्त सोई कंसे । जलु हिम उपल विलग नहीं जैसे ॥ 

अगुन अ्ररूप असान एक रस । राम सगुन भये भगत प्रम बस | 

अवतार, भक्‍त के सन्‍्तोष के लिए होता है और यह परमात्मा के लिए 
एक लीला हैं । जैसे सृष्टि की रचना भी उसके लिए एक लीला है, वैसे ही अव- 
तार लेता भी। परमात्मा का प्रत्येक अ्रवतारी रूप किन्‍्ही ऐसे गुणो से विशेष रूप 
से सम्पन्न होता हैं जो कि भक्तो को अ्रपनी ओर खीचते है । यद्यपि परमात्मा के 
अनेक अवतार माने गये है, परच्तु उनमें से दो---राम और कृष्ण---को ही हिन्दी 
के कवियो ने अपनी भक्ति का विषय बनाया है, राम अलौकिक शक्ति, अलौकिक 
सीदर्य, मधुर स्वभाव, न्यायप्रियता, कतंव्यशीलता आदि गुणों से सम्पन्न हे 
श्र्थात्‌ उनके पास शारीरिक और चारित्रिक सौदय्य तथा शक्ति दोनो विद्यमान 
हे, किन्तु, कृष्ण के प्रति भक्तो की धारणा कुछ दूसरी है। राम, मर्यादा पुरुषोत्तम 
हैं, आदरशंपुरुष हे, पर कृष्ण के चरित्र को यथार्थ रूप में समझना कठिन है। 
कृष्ण अलौकिक सौदयेमय हे और उनका सौदये सबको प्रभावित करता है, 
किन्तु कृष्ण सर्वदा आनन्दमय हे । उनमें अवतार रूप में भी अ्रलौकिकता है । 
वह सामाजिक बन्धनों से परे हे । सामाजिक नियमों के विचार से वह समाज 
के दोषी हे । वह सदेव आनन्द-क्रीडाशो में सलग्न रहते हे किन्तु वह अत्याचा- 
रियो, आततायिथो को दड देते हे और भक्‍तो के लिए भगवान्‌ हे । ईश्वर 
की अलौकिकता के साथ-साथ मनुष्य के रूप में उनका अवतार है । राम और 
कृष्ण की भावना ने हिन्दी काव्य को बहुत अधिक समृद्ध बनाया है श्रौर 
इस प्रकार सगुण रूप का भक्ति-सम्बन्धी काव्य हिन्दी का सर्वोत्क्रिष्ट काव्य है । 

इसका कारण है । सौदर्य या रूप और गुण कविता की मूलभूत प्रेरणाएँ 
हैं । कवि, रूप और गुणो की ओर आकृष्ट होता हैऔर उसकी तन्मयावस्था में 
काव्य का सुमधुर रूप निखरता है । इस धारा में काव्य की दोनो प्रधान प्रवृत्तियाँ 
आरा जाती है । इसके अन्तर्गत सुन्दरतम भाव सुन्दरतम रूप पा सके हे, क्योकि 
सुन्दरतम गुणो की सुन्दरतम रूप में उपासना “इसका ध्येय हैं । इन सगुण रूप 
के उपफासक भक्‍तो ने भी केवल रूप का वर्णन बहुत अ्रधिक किया है | किन्तु 
उनके अधि काश वर्णान के पीछे अपने उपास्य के गुणो का आ्राधार गुप्त रहता है । 








के रामचरित सानस 
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पत यह केवल वाह्य सौन्दर्य और जारीरिक रूप पर मोहनेवाले लोगो पर 
भी प्रभाव डालते है । वें श्रनुभव करते है कि यह आासक्ति एक विशेष प्रकार 
की है और लौकिक रूपासबित से भिन्नता रखती है । तुलसीदास ने इस 
प्रकार के रूप का प्रभाव अपनी रचनाओं में खूब दिखाया है । उदाहरंणार्थ 
गीतावली के नोचे लिखे पद में देखिये-राम, सीता और लक्ष्मण बन को जाते 
हुए पथ के ग्रामनिवात्तियों पर क्या जादू डालते है, एक के मुह से सुनिये --८ 

“न्ीके के में न विलोकन पाये । 

सखि यहि मग जुम पथिक्र मनोहर वबु विधुबदनि समेत सिघायें । 

नयन सरोज किसों' वयस बर सीस जटा रचि मुकुट बनाये। 

कटि मुनि बसन तुन घनु सर कर, स्पथामल गौर सुभाष सुहाये। 

सुन्दर वदन विताल बाहुडर, तन छवि कोटि मनोज लजायें। 

चितवत मोहि लग्गी चौंधी सी जानों, न, कौन कहाँ ते शआ्राये । 

मनु गयो संग, सोच बत्त लोचन, मोचत वारि, कितो समुझाये । 

तुलसिदास लालसा दरस की, सोइ पुरव जेहि श्रानि दिखाये ।/ 

जिन लोगो के ये उद्गार हे, वे स्त्री और पुरुष प्रौढावस्था के हूँ श्लौर विवा- 
हित हे अत उनका यह मोह, रूप की श्रलौकिकता की श्रोर सकेत करता है। उनके 
लिए यह एक स्वप्न सा था। वे उनके चले जाने पर भी दुखी होते हे भ्लीर एक 
वारऔर दर्शन करने के लिए लालायित हे । यह श्रलौकिक गुणसम्पन्न राम का 
वर्ण है जो इस रूप के जादू के मूल में काम करता हैं। तुलसी अपने नखशिख- 
रूपवर्णान के साथ-साथ गुण या शक्ति का आभास देना नहीं भूलते । राम की 
वालछवि का वर्णुत शुद्ध रूपवर्णान है, फिर भी उसके पहले वे सचेत करते 
हैं । जिससे उनकी सगुण भक्ति और शअ्रवतार पर ग्रास्था प्रकट 
होती है .--- 

“व्यापक, ब्रह्म, निरंजन, नियुव विगत धिनोद। 
जो श्रज प्रेम भगति बस, कौसल्या की ग्रोद ॥” 
( १६८ बालकाड ) 

इसके पश्चात्‌ वे शारीरिक छवि का वर्णन करते हे :-- 
“काम कोटि छवि स्थाम सरीरा । नीलकठ_ वारिद_गंभीरा ॥ 
श्ररुत चरन पकज नख ज्योतरी। कमल दलन्हि बेठे जनु सोती ॥ 
रेख कुलिस, ध्वज अ्रकुस सोहे । नूपुर धुनि सुनि मुनि सन सोहे ॥ 


* गीतावली---भ्रयो ० ३५ 


( ४६ ) 


कटि किकिनी उदर त्रय रेखा। नाभि गंभीर जान जेहि देखा ॥ 

भुूज बिसाल भूषन जुत भूरी। हिय हरिनख श्रति सोभा रूरी ॥ 

उर मनिहार पदिक की सोभा | विप्रचरन देखत मन लोभा ॥॥ 

कंबुकंठ श्रति चिबुक सोहाई। श्रानन श्रसित मदन छवि छाई ॥ 

दुइ-दुइ दसन श्रधर . अरुनारे । नासा तिलक को बरने पारे ॥ 

सुदर॒श्षवत सुचारु कपोला। श्रति प्रिय सधुर तोतरे बोला ॥। 

चिक्‍्कन कच कुचित गभुआरे । बहु प्रकार रचि सातु सँवारे। 

पीत भंगुलिया तन पहिराई | जानु पानि बिचरनि सोहि भाई ॥ * 

यहाँ तक तो कोरा रूपवर्णान है, किन्तु इसी को अलौकिकता के आवरण 
और असीम गुणो से अनुप्रारितत कर देते है “-- 

“रूप सर्काह नहि कहि श्रुति-सेषा । सो जानहि सपनेहूँ जेहि देखा।* 

कृष्ण के रूप-वर्णान में भी यही बात है । रूप-वर्णुन के श्रन्त में यद्यपि 
भक्ति की समर्पण-भावना क्ृष्ण-भकतों की कविता में बराबर आती है; 
किन्तु राम की भाँति वह चारित्रिक आदर्श के बल पर नही | कृष्ण के रूप- 
सौन्दय की अलौकिकता और भी अधिक है। उनके सामाजिक मर्यादा के 
विपरीत आचरण करते रहने पर भी ग्रोकुल के नर-तारी उनके सौन्दर्य पर 
मुग्ध है । इसका कारण एक तो अलौकिक रूप-सौन्दर्य का प्रभाव है, दूसरे 
उनके आ्रालौकिक शक्ति और सौन्दय्ये भरे काये हे । कृष्ण के एक-एक कार्य 
चाहे समाज के लिए आदर्श भले ही न बन पावें, परन्तु, वे सबके मोहनेवाले 
अ्रवश्य हे । वे राम की भांति अनुकरणीय चरित्रवाले नही हे पर, वे विशिष्ट 
व्यक्तित्व वाले अझ्रवश्य है उनका एक-एक कार्य विलक्षण है और जादू का 
सा असर डालता है । इस अलौकिकता के गुण के साथ वह रूप है जिसके 
वर्णन की सामथ्यं किप्ती की भी नही है, यही कृष्ण की अगाघ भक्ति का रहस्य 
है । कृष्ण का सौन्दर्यमय छंवियुक्ति व्यक्तित्व इतना मनोहारी हुआ कि 
भक्ति-काल के बाद रोति-काल में भी उनको काव्य का आलम्बन बनाया 
गया । और राधकृष्ण भक्ति के छन्द श्वूगारी कवियो ने भी लिखे है :-- 

“सेरी भव बाधा हरो, राधा नागरि सोय | 
जा तन की भाई परे, स्याम हरित द्यूति होय ॥ 
कविवर देव, कृष्ण की स्तुति करते हे :-- 


+ रामचरित मानस--बालकाण्ड 
$ बिहारी रत्ताकर--१ हि 


की 
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“पायन नृपुर सजु बजे , कदि किकिन की धुनि को मघुराई। 
साँवरे श्रम लसे पट पीत, हिये हुलसे बनमाल सुहाई | 
माथे किरोट बडे दग चंचल, सद हँसी सुखचद जुन्हाई । 
जे जग मन्दिर दीपक सुन्दर, श्री ब्रजदूलह देव सहाई ॥ * 
विनय के पदो में सूर और तुलसी दोनो ने गुणों का ही वर्णन किया हैं 
और उस गुणों के भडार की ओर अपने मन को प्रेरित किया हूँ । कृष्ण के 
रूप और गुणो को ब्रज के लोग उनके बालपन से ही जानते है । श्रतः उनको 
एक शिशु रूप से खिलाने, मन वहलाने में भी भवित का भाव ही प्रधान हूँ । 
कृष्ण को भली-भाँति देखकर उन्हें श्रपनी गोद में लेकर अपने को कतार्थ करने- 
वाली एक गोपी का कथन देखिये :--- 
“नेकु गोपार्लाह सोकों दे री । 
देखों कमल बदन नीके करि ता पाछे तू कनिया ले री | 
अति कोमल कर चरन सरोरुह श्रधर दसन नासा सोहे री । 
लटकन सीस कंठमएणि स्राजत मन्मथ कोटि वारने गे रो। 
बासर निसा विचारति हों सख्ि, यह सुख कवहुँ न पायो में री । 
निगसन धन सनकादिक सरवसु, बडे भाग पापो हैँ ते री॥ 
जाको रूप जगत के लोचन कोटि चद्ररवि लाजत भंरी। 
सुरदास बलि जाउँ यह्योदा गोपिन प्राण पृतता बेरी ७४” न 
कृष्ण सुन्दरता और आनन्द के समुद्र हे, इसी को लेकर क्ृष्णभक्ति काव्य 
का विकास हुआ है। कृष्ण साधारण रूप और श्षक्ति से यकत नहीं हे वे 
पनिगमन धन हे और उनके तेज के एक श्रश से करोड़ो सूर्य-चद्र शोभित और 
प्रकाशित हे । 
तुलसी के चित्रण में गुणों की ओर और अधिक व्यापक सकेत है और 
सूर की भाँति केवल रूपमय परमात्मा का ही वर्णन नही वरन्‌ सर्वगुणसम्पन्न 
छवि-शील के आगार राम का वर्णन है। जहाँ भी कही राम का वर्शान है 
उसी उच्चस्तर पर हैँ, जैसा कि एक ओर परमात्मा के लिए और दूसरी ओर 
मर्यादा पुरुषोत्तम, आदर्श स्थापना करनेवाले व्यक्ति के लिए उपयुक्त हैं । राम 
के मनोहारी रूप, भ्रसीम छवि, हृदय को लुभा लेनेवाले शील-स्वभाव और 
अपरिमित शक्ति के द्वारा तुलसी ने इनका पूर्ण मानव के अनुकूल चित्र खीच कर 


# देव ग्रन्थावली 
+ सूरसागर, दशस स्कनन्‍्ध, पृ० १३४, पद ४७। 
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भी उन्हें ईश्वर का भ्रवतार ही नही, पूर्णात्र ह्म घोषित किया है | राम अलौकिक 
शक्तिसम्पन्न है, पर उनके कृत्य सभी मानव-सुलभ है । राम एक आज्ञाकारी पुत्र, 
विनम्र और शीलवान शिष्य, क्षमा स्नेहयूक्त भाई, सच्चे मित्र, सयमी पति और 
वीर हें । वे मनुष्यता की रक्षा और राक्षसत्व का नाश कर देवत्व का उद्धार करते 
है, जिन्हे -मारते भी है उनकी आत्मा का कल्याण करते हूं | इस प्रकार राम 
में मनुष्य का आदर्ण पूर्ण हैं। फिर भी विशिन्न व्यक्ति अपनी भावना के अनु- 
सार उन्हें विभिन्न स्वरूपो में ही देखते है । जब राम-लक्ष्मण जनकपुर के 
स्वयवर-मडप में प्रवेश कश्ते है उस समय का वर्णान देखिये.--- 

“राजऊुंबर तेहि अवसर श्राये । मनहुँ मनोहरता तन छाये । 

गुत सागर नागर वर बीरा। सुन्दर इयासल गौर सरोरा। 

जिन्हे रही भावना जैसी । प्रभु म्रति देखी तिन्‍्ह॒तेसी । 

देखहि भूप महा रनधीरा । सनहुँ वीर रस घरे सरीरा। 

डरे कुटिल नृप प्रभुह निहारी । मनहुँ भयानक म्रति भारी । 

सहित विदेह विलो्काह रानी। सिसु सम प्रीति न जाय बखानी । 

जोगिन्ह परम तत्वमय भासा | सांत सुद्ध सम सहज प्रकासा । 

हरि भक्‍तन देखे दोउ म्राता । इष्टदेव इव॒ सब सुखदाता । 

रामहि चितव भाव जेहि सीया । सो सनेह सुख नहिं कथनीया । 

डर अनुभवति न कहि सक सो>। कवन प्रकार कहै कवि कोऊ । 

रहे श्रसुर छल छोनिप बेषा। तिनह प्रभु प्रकट काल सम देखा । 

पुरवासिन्ह देखे दोउ स्राता । नर भूषन लोचन सुखदाता । 

नारि विलोकहि हरषि हिय, निज निज रुचि अनुरूप । 
जनु सोहत सिगार धरि, मूरति परम अनूप ॥” 
इस वर्णन में तुलसी ने अपनी राम-सम्बन्धी घारणा उपस्थित की है। वे 
अ्धिकाश व्यक्तियों के लिए तो मनुष्य के रूप में हे, किन्तु कुछ तत्वज्ञो के 
लिए परमतत्व के रूप में | सीता का अनुभव अवर्णनीय है, क्योकि और सभी की 
धारणा तक तो मनुष्य होने के नाते तुलसी की पहुँच है, पर सीता स्वय राम की 
शवित हैँ, अत मनुष्य का उनकी अनुभूति तक पहुँचना सम्भव नही । 
राम का वर्णात इस प्रकार सर्वंगुणा सम्पन्न तत्व के रूप में करने के उपरान्त, 

ईइवरीय स्वरूप का विश्लेषण करने के अ्रनन्तर वे राम का दर्णन उस अवसर 
के अनुकूल करते हें और इसमें उनकी नख-शिख छवि का वर्शान है .-- 


| रामचरितसमानस-- वालकाण्ड, २४१ 
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सहज मनोहर मूरति दोऊ। कोटि काम्त उपमा लघु सोऊ। 
सरद चंद निदक मुख नीके | नीरज नयन भावते जी के। 
कल कपोल श्रुति कु डल लोला | चिबुक श्रधर सुन्दर मृदु बोला ।” 
मजा 5 इत्यादि । 
रूप के सौन्दर्य के साथ-साथ शील श्रीर स्वभाव का सौन्दर्य-चित्रण तुलसो 
के वर्णन को पूर्णाता प्रदान करता है और इस प्रकार प्रतिष्ठित राम का श्रार्श 
शाइवत रूप में मानवता का आदर्श बना रहेगा । स्वभाव का वरणंत देखिये -- 


“सुनि सीतापति सील सुभाड। 

मोद न सन तन पुलक नयन जल सो नर खेहर खाउ। 
सिसुपन ते पितु मात्ु बंधु गुरुसेवक सचिव सखाउ। 
कहत राम विधुवदन रिसौह सपनेहु लखेड न काउ ॥” 


तुलसी का सीता का वर्णान भी उसी भावना'के साथ हैँ । वह भी श्रलीकिक 
गुण और रूप--सम्पन्न है और इस-वर्सन में वे सूर की राधा से भिन्न हे । 
सीता, एक देवी और राम की शक्ति के रूप में चित्रित हे, अत उनके प्रति बडी 
उच्च भावता व श्रद्धा वटोर कर तुलसी कहते हैँ -- 


“सिय सोभा नह जाय बखानी । जगदम्बिका रूप गुण खानी । 
उपमा सकल मसोहि लघु लागी। प्राकृत नारि श्रग अ्रनुरागी । 


इसमें ही अलौकिकता का समावेश हैँ । तुलसी का विचार हूं कि स्त्री, स्त्री 
के रूप को देखकर नही मोहती (मोह न नारि नारि के रूपा), किन्तु यहाँ पर 
साधारण स्त्रियाँ सीता के रूप को देख कर मोह गई । इससे स्पष्ट है कि सीता 
का सौन्दर्य लौकिक नही, स्वर्गीय हैँ । तुलसी सीता के सौन्दर्य का केवल साकेतिक 
वर्णन ही करते हे -- 

“सोह नवल तन सुन्दर सारी । जगत जननि अ्रतुलित छवि भारी। 

भूषन सकल सुदेश सुहाये । शअ्रंग श्रंग रचि सखिन्ह बनाये । 
किन्तु इसी के साथ अवशुनीय सौन्दर्य का श्राभास देते हुए वे कहते है -- 
' “सुन्दरता नहें जाय बखानी । गिरा श्रनयन नयन बिन बानोी ।” 

इस शारीरिक छवि के साकेतिक वर्णन के साथ तुलसी सीता के शील-सौन्दर्य 
का वर्णन करते हूँ । यह वर्णंत्त सीता के अलौकिक और काल्पनिक रूप में प्रारा- 


सा फूकता हैं और हमारे सामने उनका सजीव ग्णुसम्पन्न रूप उपस्थित होता 
हैँ । स्वयंवर के समय में उनका वर्णात देखिये --- 
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“गुरुजन लाज समाज बडि, देखि सीय सकृचानि । - 
लगी बिलोकन सखिन्ह तन, रघुबीराह उर आनि ॥” 
सीता के अन्तर्गत जालीनता श्रीर लज्जा का भाव बहुत्त ही मनोहारी हैं । 
जिसका वर्खन तुलसी ने स्थान-स्थान पर किया है। अ्रयोध्या से राम के बन जाते 
समय तुलसी ने सीता की सकोच भरी लज्जा का वर्णन इन शब्दों में किया हैं --- 
“चारु चरन नख लेखति धरनी । नूपुर भुखर मधुर छुबि बरनो। 
मनहु प्रेम बस बिनती करही । हमहि सीय पण जनि परिहरहीं ॥” 
इसी प्रकार पथ की ग्रामवासिनी स्त्रियों के सीता से राम का परिचय 
पूछने पर वे लिखते हे :--- 

“तिर्नाह विलोकि विलोकति धरनी । दुहुँ सकोच सकुचत वर वरनो । 
सकृचि सप्रेम बाल सृगनयनों । बोली सधुर बचन पिकवयनी । 
सहज सुभाय सुभग तन गोरे । नाम लखन लघु देवर मोरे। 
बहुरि बदन विधु भ्रचल ढॉकी | प्रभु तन चिते भौंह करि बाँकी । 
खंजन मंजु तिरीछे नेननि | निज पति तिन्ह॒हिं कहेउ सिय सेननि ॥“ 
इस प्रकार शुभ गुणो से युक्त अप्रतिम रूपवाली सीता का वर्णन तुलसी ने 

किया है । तुलसी का उद्देश्य ही परमात्मा का ही गुणगान था। प्राकृत जनो 
के वर्णान में लेखनी चलाना वे वाणी का अपमान समझते थे। तुलसी का काव्य 
राम और सीता की भक्ति में सरावोर है और राम-सीता असीम गुरावान और 
अलौकिक सौन्दयंशाली हे । उनके शारीरिक और चारित्रिक सौन्दय ने ही तुलसी 
के हृदय में काव्य का प्रवाह सा लहरा दिया । उनके काव्य ने हमारे सम्मुख एक 
सगुण रूप उपस्थित किया, जिसकी भक्ति ने हृदयो को परम सनन्‍्तोष प्रदान 
किया । गुणयुकत रूप की भक्ति के पूर्ण उदाहरण तुलसी के काव्य के समान 
अन्यत्त मिलना अन्यत्र दुर्लभ है । किन्तु यह बात निविवाद सिद्ध है कि भविति- 
भावना पू्ववर्ती हिन्दी काव्य की अधिकाश प्रमुख-श्रेरक भावना रही हैँ । 


भक्तिरस 


हिन्दी के भक्तिभावना-सम्बन्धी काव्य के अध्ययन से हम एक महत्व- 
पूर्णा निष्कर्ष पर पहुँचते हे, जो कि रस-विषयक धारणा को विकास देता है । 
प्राचीन सस्क्ृत के आचायों ने नव रस और तेंतीस सचारी भाव माने हे और यह 
धारणा जो भरत मुनि से आरम्भ होती है, लगभग सभी परवर्ती आचार्यो-द्वारा 
सम्मानित हुई है । हा, यह श्रवश्य है कि कुछ भश्राचार्यो ने एक रस को प्रधानता 
दी है और कुछ ने दूसरे रस को । कुछ लोग ख्गार रस को सर्वप्रधान रस मानते 


; ( ५१ ) 


हे, तो दूसरे कष्णा को । भवभूति करुण रस की व्यापकता और प्रभाव को लक्ष्य 
करके ही कहते हे "एकोरसः करुण एव निमित्त भेदात्‌" । किन्तु श्टगार की व्याप- 
कर्ता हिन्दी के आचार्यो-हारा भी पुरां मान्य हुई है। रीति काल में तो श्गार को 
हो रसराज मानकर उसका वर्णन प्रचुर मात्रा में किया गया हैं और उसके सर्व- 
व्यापक प्रभाव के कारण अन्य रसो को गौण समभा गया हैं । श्गार के रस- 
सजत्व की प्रतिष्ठा सस्कृत में है श्रोर उसी का ही श्रनुगमन हिन्दी में किया 
गया है । यदि हम हिन्दी की कविता पर स्वच्छन्दतापूर्वंक विचार करते है तो 
रसो की प्राचीन प्रतिष्ठित घारणा को कुछ परिवर्तित भ्रथवा विकसित करना 
पडता है। यह कहना भी अनुचित नहीं जान पडता कि हिन्दी काव्य में 
झधिकोंश जात और खश्यगार रसो का ही विस्तार हैं । इसके पश्चात्‌ वीर॒स्स पर 
ओर उससे भी कम हास्य, भयानक, वीभत्स श्रादि पर लिखा गया हैं। करुण 
रस पर भी भ्रधिक नहीं लिखा गया | वीररस पर वीरगाथा काल में भी 
तथा भूषण, लाल पद्माकर आदि के द्वारा पर्याप्त मात्रा में काव्य रचना हुई 
है , किन्तु सबसे श्रधिक भाग थगार और शान्त रस पर ही है । 
श्ूगार और शात के ही विकसित रूपो के श्रन्तर्गत भक्तिभाव सम्बन्धी 
काव्य का प्रवाह उमडा हैँ । भक्त कवियो के काव्य में ख्ूगार के स्थायी भाव का, 
रति की धारणा में विकास लक्षित होता हे । हम यदि एक, भाव प्रेम मान लें 
तो उसके तीन भेद सरष्ट दीखते है--प्रथम तो पति-पत्नी का प्रेम, द्वितीय, 
माता-पुत्र का प्रेम और तृतीय आराध्य-आाराधक का प्रेम । अन्तिम को भक्ति के 
अन्तगंत रख सकते हैँ । सस्क्ृत में अन्तिम दोनो को भावों के अ्रन्तर्गत रखा 
हैं, क्योकि इन भावों को विशेष व्यापक रूप काव्य में नहीं मिल सका। 
सस्कृत में जो भी भक्ति सम्बन्धी काव्य हैं वह बडी सुगमता के साथ झ्ञात- 
रस के अन्तर्गत रखा जा सकता है , क्योकि वह अधिकाश विनय और स्तोत्रो 
के रूप में हैं। 
- किन्तु हिन्दी काव्य के अन्तर्गत दोनो भेदो का विस्तारपूर्वक वर्णन 
हुआ है और देवता-विषयक प्रेम या ईश्वर-विषयक प्रेम से तो भक्ति काव्य 
भरा ही है । श्रत' हम इस विस्तृत प्रवाह को भावके अन्तगंत सीमित न रख कर 
रस के अन्तगंत “रखना नन्‍्यायसगत समभते हे । भक्ति काव्य के अनन्‍्तर्गत्त 
भक्‍त के भगवान्‌ के प्रति प्रेम के विविध रूपो का विस्तुंत और गभीर वर्रन 
हैं । उसके अनेक अनुभवों का, अनेक अवस्थाओ्रो का और श्रनेक चेष्टाओ का 
जो वर्णन है वह भक्तिरस को पूर्ण बनाता है । इसको न तो हम ज्ञात के 
भ्र्तर्गत रख सकते हे न श्गार के ही अन्तगंत, क्योकि वह दोनो से भिन्‍्न है 


( *२ ) 


पैर साथ-साथ ही इसको भाव भी नही कह सकते । इस काव्य का पारायण 
करते समय जो भाव बनता है वह भक्ति भाव ही है जो स्थायी भाव है और अन्य 
भावों से भिन्न है। अतःइसका विवेचन अन्य रसो से श्रलग किया जा सकता है । 

कुछ विद्वातों ने इस भक्ति रस को पाँच भेदो में विभकत किया है * 
वे पाँच भेद हेः--शात, दास्य, सख्य, वात्सल्य और माधुयें । ये पाँचो 
कभी-कभी तो पूर्ण भक्ति रस की अवस्थाओ्रो के रूप में आते हे और कभो- 
कभी स्वतत्र रस के रूप में । किन्तु यथार्थत झ्ान्त, भक्ति के अन्तर्गत नही. 
रखा जा सकता । क्योकि भक्ति का स्थायीभाव प्रेम है । आसक्ति इसका केन्द्र- 
बिन्दु है जब कि शात का स्थायीभाव 'निवेद' है, वैराग्य है जोकि आसक्ति 
से विपरीत पडता है; किन्तु जो इसे भक्ति के अन्तर्गत रखते है उनकी तक 
यह हो सकता हैं कि भक्ति की आसक्ति ईश्वर के प्रति है और शात का 
निर्वेद ससार के प्रति होता है । सासारिक नि्वेद ही ईर्वर के प्रति प्रेम को 
जाग्रत करता हैं। अ्रतः- निर्वेद, भक्ति के लिए नीव तेयार करता है, उसके 
लिए क्षेत्र बनाता है । किसी भी रूप में क्यो न लें, श्गार जो कि लौकिकरति 
या स्त्री-पुरुष के प्रेम से ही सम्बन्धित है, भक्ति से भिन्न रस है । शान्त 
रस भक्त के अन्तर्गत हो सकता है; किन्तु शान्त के क्षेत्र में भक्ति का समावेश 
पूर्ण रीति से नही हो सकता है । 

भक्‍तो के द्वारा जो झ्ान्तरस का वर्णन है उसमें भक्ति व्यग्य है । यह 
निर्वेद की भावना अद्वैतववाद और मायावाद के दाशंनिक सिद्धान्तो के फल 
स्वरूप है जिसमें चाक्षुप विश्व को पीडामय मान लिया है । निर्गुण और सगुण 
दोनो प्रकार भक्‍तो ने जगत से निराशा, निर्वेद और घृणा के भावों का 
सहारा लिया है और हृदय में संसार के प्रति नि्वेद का क्षेत्र तैयार कर उसमें 
ईदवर भक्ति का सुदृढ बीज बोया है । इस प्रकार शान्तरस, भक्ति भावना की 
प्रारम्भिक अवस्था के रूप में आता है | यदि इसे हम भक्ति के अन्तर्गत रखें 
तो इसके दो पक्ष रहते हेः--एक-तो निर्वेदात्मक, दूसरा विश्वासात्मक। निवे- 
दात्मक भाव तो जगत के दुःखो, तथा सुखो की क्षणभगुरता आदि के कारण 
उत्पन्न होते है और विश्वासात्मक भाव, परमात्मा की सर्वशक्तिमत्ता और 
दया पर विश्वास के कारण है। निर्वेदात्मक भावना के उदाहरण नीचे की 
पंक्तियों में देखे जा सकते है -- 
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+* देखिये हरिभवितरसामृत सिन्धु (रूपगोस्वामीकृत ) । 





( ४३ ) 


“माली आ्रावत देख के, कलियन करी पुकार । 
फूले फूले चुनि लिये, कालि हमारी चार ॥ 
पात पडता यो कहे, सुत तरुवर वनराह | 
श्रब के बिछ डे ना मिलें, दूर पड़ेंगे जाइ ॥ 
चलती उक्‍की देखि क॑, दिया कबीरा रोय । 
दो पाठन के बीच में, सावित बचा न कोइ ॥* 
सासारिक वस्तुओं की क्षणभगुरता का भाव नीचे के पद में कितनी 
गहराई से व्यक्त किया गया है -- 
“भला लोग कहें घर मेरा । 
जाघर में तू भूला डौले, सो घर नाही तेरा। 
हाथी घोड़ा, बैल बाहना; संग्रह कियो घनेरा। 
बस्ती सासे दियो खदरा, जगल कियो वसेरा। 
गाँठो वांधि ख्च नह पठयो, बहुरि कियो नहिं फेरा । 
बीवी बाहर हरम महल के, बीच मिर्यां को डेरा । 
नौ सन सुत अरुभि नहिं सुरभे, जन्म-जन्म श्ररुभेरा । 
कहूँ कबीर सुनो हो संतोी, यह पद करहु निबेरा ।/ 
पुन ॒ससार दुःखमय है यह भावना नीचे लिखे पद में कितनी गहरी हैं; -- 
“जो देखा सो दुखिया देखा, तन घरि सुखी न देखा । 
उदय श्रस्त की बात कहत है, ताका करहु विवेका । 
बाटे वादे सब कोई दुखिया, क्‍या गिरही बैरागी । 
सुकाचार्य दुख ही फे कारण, गर्भाह साया त्यागी। 
- जोगी दुखिया जंगस ढुखिया, तापस के दुख दुना। 
श्राश्ा तृष्शा सब घट व्यापी, कोई महल माँह सूना । 
साँच कहों तो सब जग खीे, भूठ कहा नह जाई । 
कहे कबीर ते भे दुखिया, जिन यह राह चलाई ॥”] 
निर्गुण भक्तों की ही नही सगूणा भक्‍तो की कविता में भी ये भाव प्रचर 
मात्रा में विद्यमान है।सूर और तुलसी ने भी संसार की क्षरणाभगुरता पर 
बडी प्रचुरता से लिखा है, किन्तु सगृण भक्‍तो की कविता में अन्त में 





* कबीर (हजारीप्रसाद द्विवेदी कृत), पृ० ३२८, पद ४५। 
| कबोर वचनावली, शब्द २०४, पृ० १७९६ । 
| कबोर वचनावली, शब्द २०५, पु० १८० | 


_ी 


( श्४ ) 


परमात्मा के ऊपर दढ विश्वास की भावना का प्रकाशन है और इस नइवरता 
से उबारने के लिए ईइवर से प्रार्थना की गई है.--- 


“हरि बिनु कोऊ काम न आ्रायो । 

यह साया झूठी प्रपच लगि रतन सो जनम गँवायो + 
कंचन कलस विचित्र चित्रकरि, रचि पति भवन बनायो । 
ताको हूँ तेहि छित ही काढ़थो पलभर रहन न पायो । 
तेरे संग जरोंगी यह करि त्रिया धूति धनि खायो। 
चलत रही चितच्चोरि मोरि मुख एक न पग पहुँचायो । 
बोलि-बोलि सुत स्वजन मितन्रजन लीन्हो सो जेहि भायो ) 
पंरयो काज श्रव अंत की बिरियों, तिनही आनि बंघायो । 
आसा करि करि जननी जायो, कोटिक लाड लड़ायो । 
तोरि लियो कि हु को डोरा, ता पर बदन जरायो । 
कोटि जनम म्रसि-भ्रमि हारयो,हरि पद चित न लगायो । 
शोर पतित तुम बहुत उधारे, सूर कहा बिसरायो ॥॥/* 


जगत की क्षणभंगुरता,दु ख एव परमात्मा में विश्वास की भावना एक साथ 
ही नीचे के छन्‍्द में व्यक्त है । तुलसी कहते हे :--- 
“भूमत द्वार श्रभेक मतंग जेंजीर जरे मद अम्बु चुवाते । 
तीखे तुरंग मनोगत्ति चंचल, पौन के गौनहु ते बढ़ि जाते। 
भीतर चद्रमुखी श्रवलोकति, बाहर भूष खरे न समाते । 
ऐसे भये तो, कहा तुलसी जु पै जानकीनाथ के रंग न राते ॥* 
किन्तु दृढ़ विश्वास की भावना सभी निराशा को दूर बहा देती है :-- 


_ “अब के राखि लेह भगवान । 
हम अनाथ बेठे दृसडरिया पारधि साथे बात। 
जाके डर भाज्यो चाहत है ऊपर ढुक्‍्यो सचान ॥ 
दुवी भाँति दुख भयो आनि यह कौन उबारे प्रान। 
सुमिरत ही अहि डस्यो पारधी, कर छठे सघान । 
सुरदास सर लग्यौ सचार्नाह जे जे कृपानिधान ॥7. 
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# सुरसांगर* 
१ कवितावली उत्तरकांड 
| सुरसागर प्रथम स्कंध, पद रे८ 


इस प्रकार के उदाहरण भक्‍त कवियो की कविता में बरावर मिलते हें । 
निर्वेद और निराशा की भावना ही परमात्मा की दया और अनुग्रह पर विश्वास 
को और दूृढ बनाती हैं । श्रत यह श्रधिक समीचीन है कि निर्वेदात्मक पक्ष को 
हम झान्त रस के अन्तर्गत और विश्वासात्मक भावना को हम शान्त भवित के 
अन्तर्गत मान लें । हे 
दास्य भक्त 


भक्ति का दूसरा भाव दास्य भाव हूँ । इसमें प्रधान भाव सेवा और ग्ात्म- 
दीनता है । भक्त अपने आराध्य के सम्मुख अपने सभी दोपो को मानकर 
उसकी सेवा और भक्ति का अधिकार चाहता हैं । वह श्रौर कोई वरदांन भी 
नही चाहता, केवल सेवा का ही जन्म-जन्मान्तर तक अ्रधिकार चाहता हैँ । 
दास्य भक्ति किन्‍्ही गश्रणों में तो सभी भकक्‍तो की कविता में मिलती है पर पूर्ण- 
रूप से इसका विकास तुलसी के काव्य में हुआ है, जो दास्य भक्ति को ही 
प्रधान स्थान देते है । वे कहते है :--- 

“सेवक सेव्य भाव विनु भव न तरिश्र उरगारि ॥” 


अतः उनके विचार से भक्ति का श्रर्थ दास्य भवित है जिसमें सबसे बडे 
आदर्श हनुमान हे । तुलसी भक्ति को सर्वश्रेष्ठ समभते हूँ । इस भक्ति 
के समक्ष वे मुक्ति को भी तुच्छ मानते हे । मुक्ति राम के भक्त के पीछे-पीछे 
चलती है :--- 

“राम भजत सोइ मुक्ति गोसाई । श्रन इच्छित आवे बरिश्राई ” [ 

वे प्रत्येक जन्म में राम के प्रति श्रगाध भक्ति फो छोड कर और कुछ नही 
चाहते हे । काकभुसुण्डि,भ्रौर झ़कर राम के भक्‍तो के श्रादर्श उदाहरण है । राम, 
सृष्टि के ईश्वर हैँ, सवे शवितिमान हूँ, सर्वे सौन्दर्य मय हे ,सर्वे गुणा सम्पन्न और परम 
शीलवान्‌ हैँ । उनके प्रति तुलसी की भक्ति श्रखण्ड, श्रटूट और अगाध है । राम 
के रूप में वे सर्वत्र सौन्दर्य, शक्ति, दया, न्याय आदि गुणो को पाते हे । राम 
एक काल के पुरुष नही है, सर्व कालो के विस्तार में व्याप्त है । राम के इन्ही 
गुणों पर उनकी भक्ति आश्वित है और जितना ही राम की कृपा का ज्ञान होता 
जाता है, उनकी भक्ति उतनी दृढ़ता और भीकप्राप्त करती जाती है । भक्ति, गुरयो 
का ही सहारा लेकर टिकी हैँ । राम का अप्रतिम सौन्दर्य, उनकी सामथ्यं और 


' रामचरितसानस उत्तरकांड । 
7 रामसचरितमानस उत्तरकांड । 








६ १६: ) 


उसके भी ऊपर उनका पतितपावन यश, दास्य भक्ति का आलम्बन हूँ। 
पतितपावन यश ही भक्‍त को आक्ृष्ट करता है, तुलसी कहते है :-- 

“से हरि पतितपावन सुने । 

हम पतित तुम पतितपावन दोउ बानक बने । 

ब्याध, गणिका, गज, श्रजामिल साखि निगसन भने । 

ओर अधम श्रनमेक तारे जात का पेनाने। 

दासतुलली सरन  पश्रायो राखिये आपने ॥ 

किन्तु यह भाव और भी उत्तेजना और विकाप्त पाता है राम के सुन्दर 

स्वभाव उनके शील के कारण । शील-स्वभाव का वरणंन करते हुए तुलसी 
कहते है --- 

“सुनि सीतापति सील सुभाउ । 

सोद न सन तन पुलक नयन जल सो नर खेहर खाउ । 

सिसुपन ते पितु मातु बन्धु गुरु सेवक सचिव सखाउ । 

कहत राम विधु बदन रिसौंह सपनेड लखेड न काउ । 

सिला साप संताप विगत भई परसत पावन पाउ ) 

दई सुगति सो न हेरि हरष हिय चरण छू ए पछिताब । 

कह्यो राज बन दियो नारिबस गरि गलानि गये राउ । 

ता कुम्माति को मन जोगवत ज्यो निज्रु तत मरम कुघाउ ।। 


निज करुना करतृति भगत पर चपत चलत चरचाउ। 

सकृत प्रनास प्रनत जस बरनत सुनत कहत फिरि गाउ ॥ 

समुक्ति समुझ्ि गुणग्राम रास के उर श्रनुराग बढ़ाउ। 

तुलसिदास अ्नयास॒ राम पद पहहे प्रेम पसाउ ॥” [ 
इस शील के कारण उनकी भक्त में दृढविश्वास और उनके यश को सुन 

कर पुलक स्वाभाविक है ३-- 
“नाम रास को कल्पतरु, कलि कल्यान निवास । 
जो सुमिरत- भये भाँग ते, तुलसी तुलसीदास ॥7 
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( ४७ ) 


“रहैं न जल भरपरि, राम सुजस सुनि रावरो। 
तित आँखिन मे धरि, भरिं भरि मृठो मेलिये ॥ 
उपर्यक्त उदाहरणो में भक्ति के स्थायीभाव तथा राम के यश, सामथ्य 
तथा शील के विभावो-द्वारा उत्पन्न बहुतेरे अनुभाव श्रौर सचारी भाव दिख- 
लाई देते है । “मोद न मन तन पुलक नयन जल? में रोमाच श्ौर अश्रु 
अ्नुभाव तथा हपे और जुगुप्सा के सचारीभाव हैं। इनके अतिरिक्त 
दोनता, हर्ष, गवे, धृति, विश्वास, शका इत्यादि के लिए हम “कवहुँक 
अ्रम्व अवसर पाइ” ( विनयपतन्निका ), आपु है आपको तीके जानत रावरो 
साम भरायो गढ़ायो (कवि०, ६० उत्तर काण्ड) साँची कहाँ कलिकाल 
कराल (कविता०, १०१ उत्तर) 'रावरो कहावी गुणा गावी राम रावेरोई 
( कवि० ६३, उत्तरकाण्ड )तथा तुम श्रपतायो त्व ,जानिही जब मन फिरि 
परिहै ( २६८, विनयपत्निका ) आदि छन्द उद्धुत कर सकते है | सच तो 
यह हैं कि विनयपत्रिका के सभी पद दास्य भवित के भावों के उदाहरण हे 
और इसके विस्तृत विवेचन के लिए उसके उदाहरणो को लिया जा सकता है 
सूर के भी विनय के पदो + में दास्य भवित के उदाहरण मिलते हे और इसी 
प्रकार भ्रन्य भक्त कवियो की कविता में भी । 
ु सख्य भक्ति 
जहाँ आाराध्य की उपासना मित्र भाव से होती है, वहाँ पर सख्य भक्ति 
है । इसमें भक्त देवता के सभो गुणों से श्रवगत रहता है, उनके प्रति उसके 
हृदय में श्रद्धा और विश्वास भी रहता है । फिर भी अपने को अधिक निकट्ता 
के सम्बन्ध में स्थापित करने के नाते वह केवल भय या आतक से प्रेरित 
न होकर अपने को भी समकक्षता में रखता हुआ विनोद भी करता है । 
इस प्रकार उसकी उपासना अधिक निकट से हैं । इस भवित में और दास्य 
भक्त में श्रन्तर यह है कि दास्य में व्यक्ति अपनी दीनता, अपने पापो, अ्रपनी 
तुच्छता की, ओर अधिक सचेत रहता हैं। इसमें इस दीनता की 
भावना का स्थात नही । भक्त भगवान्‌ का मित्र हे, अत सदा उनके सान्निध्य 
में विचरता है । इसलिए दीनता और पाप किस बात के ? वे तो कब के धल 


दोहावली |. शो 


 दीवता--“हाँ प्रभु सब पतितन कौ ढीको” ७६ सुरसागर प्रथम 
स्कन्ध वेंकटेशवर प्रेस ॥,विदवासर-+“जाको दीतानाथ निवाजै” २१ सुरसागर 
प्रथम्॒ स्कन्ध, वेंकटेदवर प्रेस तथा श्र पद । 


( शेप ) 


गये | तुलसी की भवित में इसका स्थान नही है । किन्तु सूर के ग्वाल- 
बाल सुदामा, बलराम, श्रीदामा, सुवबल आदि सभी कृष्ण के सख्य-सक्‍त हे । 
हिन्दी काव्य में सख्य भक्ति का विकास उस व्यापकता से नही हो सका, जिस 
व्यापकता से दास्य, वात्सल्य और माधुये भक्ति का हुआ है । विद्यापति, सूर- 
दास आदि अ्रष्टछाप के कवि एवं कुछ श्रन्य कवि ऐसे हे जिनकी रचनाओं 
में सख्य भक्ति के उदाहरण मिलते हे । विद्यापति की कविता में श्रन्य 
भक्ति-भावताओो की अपेक्षा सख्य भक्ति-भावता ही अधिक देखने को मिलती 
है । कृष्ण उनके सखा हे, अतः वे सब प्रकार की बातें कहते हे । मित्र की 
भाँति वे राधा को कृष्ण का सदेश देकर कृष्ण की वन्दना करते हे 
देखिये; -- 
“नन्द क नन्‍न्दन कदम्ब क तरुतर घिरे घिरे मुरलो बजाव । 
समय सेंकेत निकेतन बइसल, बेरि बेरि बोलि, पठाव ॥ 
सामरि. तोरा लागि शअनुखन बिकल मुरारि। 
जमुना क तट उपवन उदवेगल, फिरि-फिरि ततहिं नहारि ॥ 
गोरस वेंचए श्रबदते जाइत जनि जनि पुछ बनमारि। 
तोहे सतिमान, सुमति भधुसूदन, बचन सुनह किछ, भोरा 0 
भतइई विद्यापति सुन वरजावर्ति, बन्दह नन्‍्द किसोरा ॥/ व 
कृष्ण और राधा के वर्शन में कृष्ण की प्रत्येक भावनी को निस्संकोच 
भाव से वर्णान करके भी वे उनके भक्‍त हे, अतः उनकी भक्ति सख्य भक्ति 
है । इस भक्ति का भाव जो हमारे हृदय मे व्याप्त होता हैँ बहु सूर और 
तृलसी के विनय के पदो में प्राप्त होनेवाले भाव से नितान्‍्त भिन्न है। 
सूरसागर के अन्तर्गत भी हम सख्य भवित के उदाहरण पाते हे । जब 
कृष्ण अन्य गोपकुमारो के साथ बन में गाय चराने जाते हे उस समय का सूर 
का वर्णान सख्य भक्ति के अनुकूल है | उदाहरण के लिए नीचे के पथ हें '-- 
का “खेलत श्याम ग्वालन सग । 
! सुबल हलघर श्ररु सुदामा करत नावा रंग । 
हाथ तारी देत भाजत सबे करि-करि होड़ । 
बरजे हलघर दयाम तुम जिनि चोट लगि हे गोड़ । 
तब कह्मो मे दौरि जानत बहुत बल मो गात । 
सोरी जोरी है सुदामा हाथ मारे जात-+। 





| विद्यापति पदावलो--पद १॥। 


( ५€ ) 


घोलि तबे उठे सुदामा जाहु तारी मारि। 

आगे हरि पीछे सुदामा धरयो श्याम हँकारि। 

जानि के मे रह्मयो ठाढो छूबत कहा जु मोहि । 

सूर हरि खीभत सखा सो, सर्नाह कीन्हो कोहि । हे 
न 


हक 
द्रुम चढि फाहे नदेरत कान्हा गया दूरि गई । 


घाई जात सबन्हि के प्रागे जे वृषभानु दई। 
घेरे न घिरत तुम बिन साधवज्‌ मिलत नहीं का दईं । 
विडरत फिरत सकल बन सहियाँ एकहि एक भई। 
छाँड़ि खेल सब दूरि जात हे दोलो जो सके थोक कईं | 
सुरदास प्रभु प्रेम समुक्ति के मुरली सुनत सब श्राइ गईं ॥। 
इसी प्रकार सखाओझो को निस्सकोच कथन :-- 
सखा कहत हैँ श्याम खिसाने । 
श्रापुहि श्राप ललकि भये ठाढ़े श्रव तुम कहा रिसाने। 
बोर्चाह बोलि उठे हलघर तब इनके माह न बाप। 
हारि जीति कुछ नेक न जानत लावत मनमसें पाप । 
श्रापुन हारि सा सो रगरत यह कहि दियो पठाई । 
सुर श्याम उठि चले रोइ के जननी पुछित धाई ॥” + 
इसी भाँति श्रीदामा का कथन--खेलन में को काक़ो गुसैयाँ” झ्रादि पदो 
में भी गाय चराने जाते है, सख्य भक्ति ही व्यजित है । सभी सखा वन में 
मिल कर कृष्ण के साथ-साथ और आनन्द मनाते हे । इसका चित्रण नीचे 
के पद में देखिये :-- 
#“अ्रति आनद भयथों हरि धाये। 
टेरत ग्वाल बांल सब श्राये सेया मोहि पढाये । 
उत्त ते सखा हँसत सब आ्रावत चलहु कानन्‍्ह बन देखहु । 
चनमाला तुमको पहिरार्चाह धातु-चित्र तन देखहु। 
गाइ लेइ सब घेरि घरन ते महर गोप के बालक । 
सूर 'इयाम चले गाइ चरावत कस डरा के सालक ।” 
.. असूरसागर दबामस्कंव, पद घ६। 
'सूरसागर, दशमस्कंध, पद ६६६। 
४ 7 9 पे छझ७छ। 
पी! > पद ५२११॥ बा ५. 


( ६० ) 


इन तथा इसी प्रकार के अन्य पदो में हम कह सकते हे कि कृष्ण के सखाओो 
का भाव सख्य भक्ति का है , उनके हृदय मे कृप्ण के प्रति श्रद्धा है फिर भी 
वे कृष्ण के साथ ही खेलते-कूदते हे । यथाथ में कृप्ण के सम्पर्क में शआ्राने- 
वाले सभी व्यक्ति किसी न किसी भक्ति भाव के सूत्र से बँधे हे और ये गोप- 
बालक सख्य भव्त के सम्बंध में वधे हैँ । यत्र तत्र अन्य कवियों के छन्दों में 
भी सख्य भक्ति के उदारहण मिलते हे । रसखान का निम्नलिखित छन्द 
देखिये;--- 

“दाती भये नये साँगत दान हो, जानि है कस तो बंधन जँहौ। 

टूटे छरा बछरादिक गोधन जो घन हैं सो सब घन देहौ। 

रोकत हो बन में रसखान चलावत हाथ घनो दुख पेहौ। 

जेह जो भूषन काहू तिया को तो मोल छला के लला न बिक हौ॥ * 

इसी प्रकार मतिराम का नीचे लिखा छन्दः-- 

“सानहुँ पायो है राज कहूँ चढ़ि बंठत ऐसे पलास के खोढ़े । 

गुज गरे सिर मोरपखा, सतिराम जू गाय चरावत चोढ़े।! 

मोतिन को मोरो तोरचो हरा, गहे हाथनि सो रही चूनरि पोढ़े । 

ऐसेहि डोलत छेला भये, तुम्हे लाज न श्रावत कामरी झोढ़े ॥ 

आ्ादि उदारहरणा भी सख्यंभक्ति की ही सुष्ठु भावता को लेकर चलते हे । 
इसमें केवल सेवा या प्रेम की भावना ही नही, वरन्‌ विनोद की भावना भी 
अतनिहित रहती हैं। 

वात्सल्य भक्ति 

ऊपर कही गई कविताओं में कवियो की भावना स्पष्ट हैं। उनकी भक्ति 
परम्परा से पूजे जानेवाले और युगनयुग से प्रतिष्ठित परमात्मा के प्रति है 
अवद्य , परन्तु वे अपने विनोद को श्रद्धा या भक्ति के कारण छोड नही सकते 
झौर परमात्मा के यशस्वी कृत्यो तक की भी आलोचना करते हे; फिर भी भक्ति 
का भाव उपस्थित अवद्य है । बिहारी जो अ्रपन्नी सतसई में सबसे प्रथम दोहे 
में राधा की प्रार्थना यो करते हें।-- 

“मेरी भव बाधा हरो, राधा चागरि सोय। 
जा तनकी भाई परे, श्यास हरित युति होय ४77 

+सुजान रसखान, ६१ छंद। 

[रसराज--३७२ छंद । 

[बिहारीरत्नाकन* १ । 
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और वे कृष्ण और राधा के प्रति यह विनोद करना भी नही भूलते कि :--- 
'चिरजीवो जोरोी जुरे, क्यो न सनेह गंभीर । 
को घटि वे. बृषभानुजा, ये हलधर के बीर ॥” 


किन्तु यह भक्तिभावना उतनी तनन्‍्मयता नहीं रखती जितनी कि दास्य, 
भक्ति, वात्सल्य और माधुर्य भक्ति में श्रपेक्षित है । दास्य भक्ति में सेवा और 
समपेण तथा दैन्य-श्रनुभव सबसे अधिक हे श्रोर जिसके समान दूसरी भक्ति 
माधुय ही ठहरती है । तुलसी दास्य भवित के क्षेत्र में सिद्धहस्त है ; पर 
वात्सल्य के क्षेत्र में सूर की समता करनेवाला कोई नही हैँ । वालको की 
चेष्टा, स्वभाव का विस्तृत विवरण सूरदाम की वात्सल्य भक्ति का 
आधार है । वह कृष्ण की बाल-छवि, उनकी विलक्षण और मनमोहनी 
क्रीडाओं और चेष्टाओ पर मुग्ध होकर अपनी भक्तिभावना उस अलौकिक 
शक्तिसम्पन्न वालक को समर्वित करते हें। कृष्ण “के प्रति स्वाभाविक शिक्षु- 
सुलभ प्रेम जगाकर वे गोपी श्रथवा यशोदा एवं नद के रूप में कृष्ण के प्रति 
अनुराग बढाते हे । कृष्ण भ्राकर्षण के केन्द्र है । अपने अलौकिक साहस भरे शक्ति- 
वाले कार्यो के कारण नही,जितवे कि श्रपनी स्वाभाविक बाललीलाओो के कारण , 
जिन्हें सूर ने श्रपती कल्पना-द्वारा बडी ही यथार्थता के साथ चित्रित किया है 
श्र एक-एक चेष्टा एक-एकक्रीडा को सच्ची अनुभूति से भर दिया हैं। 
वात्सल्य भवित में दो पक्षो का वर्णान है---एक सयोग और दूसरे वियोग। सयोग- 
वात्सल्य के अन्तगंत, कृष्ण॒जन्म के उत्सव, बधाई से प्रारम्भ होकर, उनका 
पालने में पडे हाथ,पाँव चलाना, अ्रँगूठे का मुह में डालना, दो दाँतो का 
भलकना, दूध पीना, पेट के वल सरकना, घुटनों के बल चलना, तोतले बोल 
वोलना, मक्खन के लिए या चद्रमा पकडने के लिए मचलना, चोटी बढाना, 
बाहर खेलने जाता, गायो को पुकारना, दूसरों के घर मक्खन चुराकर खाना 
ओर बहाना बनाना, ग्वालो के साथ गायें चराने जाना, मुरली बजाना, खेलना 
आदि-श्ादि अनेक वालसुलभ लीलाओ्रो का वर्शांन है। ये सभी लीलाएँ, 
यशोदा तथा अन्य गोपियो में वात्सल्य-भावना जाग्रत कर देती है । यह भावनाएँ 
उन गोपियो तथा गोपो की है, जो माता के रूप में है और कृष्ण को बालक 
के समान देखती है । 

यही सूर के वर्णन की एक सबसे बड़ी विशेषता है, जो कि सूर के काव्य 
को भक्तिभावना से झोत-प्रोत कर देती है । जो भी गोप या गोपी ब्रजसडल म 


' बिहारी रत्ताकर । है अप 
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कृष्ण को जिस भावना से देखते हे, वही भावना उनकी कृष्ण के वड होने पर 
भी कती रहती है और वह जीवन-व्यापी भावना हैं। नन्द-यशोदा तथा अन्य 
बडी अवस्था की गोपियाँ, कृष्ण को वात्सल्य-भावना से देखती हे और वही 
भावना जीवनपर्यन्त रहती है, परन्तु गोत्युवतियाँ प्रारम्भ से ही कृष्ण को 
माघुयं भाव से भजती हे, उत्तके लिए कृष्ण कभी भी वालरूप नही हे । कृष्ण 
बालपन में भी उनके अन्तगंत प्रेम की भावना, अपने सौन्दर्य और क्ृत्यो के द्वारा 
उत्पन्न करते हें । उनके लिए कृष्ण बालरूप में भी युवक है जोकि माता तथा 
अन्य वात्सल्य भाव से भजनेवाले गोप-गोपियो के सम्मुख बालरूप हो 
जाते है । बालक कृष्ण को ब्रजयुवतियाँ किस दृष्टि से देखती है यह नीचे के 
पद से स्पष्ट हैं :--- 
“ब्रज घर-घर प्रणटी यह बात 

दधि माखन चोरी क॑ ले हरि, ग्वाल सखा सग खात । 

न्नज बनिता यह सुत्रि मुत्त हरसी, सदन हमारे श्रावे । 

साखन खात श्रचानक पावे, भुज भरि उरहि छ वावे ।” 
बडे इत्यादि । 

अतः उनकी भक्ति प्रारम्भ से ही' माधुये भाव को लिये है । 

सूर का वात्सल्य-भक्तिभावना का वर्णन बहुत ही विस्तत हैं। यशोदा 
का कृष्ण को पालने में भुलाना, * उनकी कृष्ण के घुटनों के बल चलने 
की इच्छा | उनका कृष्ण को पैर-पैर चलना सिखाना, ३ अन्य स्त्रियों की 
कृष्ण को अपनी गोद में लेने की इच्छा, यशोदा का कृष्ण को दूध पीने 





+% “जसोदा हरि पालने भुलावे । 
हलरावे दुलराइ मल्हावे जोइ सोइ कछ, गाव ॥ 
««» «इत्यादि । 
+ जसुमति सन अभिलाख करे। 
कब मेरो लाल घुदुरअ्रत रेंगे कब घरनी पग द्वेक धरे ॥ 


$. सिखवत चलन जसोदा मेया। 
शरबराइ करि पानि गहावति, डगमगाय धरनी घरे पैयाँ ।। 


/. नेकु गुपार्लाह मोकों, देरी। 
देखोँ कमल बदन नीके करि ता पाछे तू कनियाँ लेरी ॥7 
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के लिए फ्सलाता, * और कृष्ण का चोटी बडी करने के लिए मचलना 
भर अन्य बहुतेरी भावनाओं का चित्रण वात्सल्य भाव को और अधिक उत्ते- 
जित करता है। सध्या समय में माता वालक को बाहर नहीं रहने देती, जिससे 
कि अंधेरे में वह कही गिर पड़े या कोई पश्चु उसे रौद डाले । यश्ञोदा का कृष्ण 
को सध्या समय घर को बुलाना कितना स्वाभाविक हैँ । 


“साँस भई घर आवहु प्यारे । 
दौरत कहा चोट लगिजैहै, पुनि खेलहुगे होत सकारे * 7 


कृष्ण जब बडे होते हे तव अपनी भोली छवि और विलक्षण बातो के 
कारण सभी घरो में आदर पाते हे । वे जहाँ मन भाता हूँ जाते है और 
मक्खन खाते है । कभी-कभी गोपियाँ यज्योदा से कृष्ण की शिकायत करने 
जाती हे, किन्तु श्रान्तरिक भावना कृष्ण के दर्शन की है। यणोदा उनकी 
शिकायत को सच मानकर कृष्ण को ताडना देती हे, उसका चित्रण देखिये $--- 

“कन्हैया तू नह मोहि डरात । 

घटरस घरे छोड़ि कत पर घर चोरी करि-करि खात । 
बकति बकति तोसों पचि हारी, नेकहु लाज न आई । 
न्नज परिजन सिरदार सहर तू ताकी करत नन्‍हाई । 
पूत सपुत भयो कुल मेरे श्रवः मे जानी बात । 
सूर स्थाम श्रव लो तोहि बकस्यो तेरी जानी घात ॥” * 


,. यह हमारे सम्मुख नटखट बालक की जिसका उरहना सभी देते हे, ताडना 
का चित्र का उपस्थित करता हैँ, जो नितान्त स्वाभाविक है । दूसरे ही गीत में 
हम कृष्ण को माता की भरत्सेना पर रोते हुए पाते है, जिसे देखकर माता तुरन्त 
ही गोद में ले लेती है, चूमती है और उन्हें छाती से लगा लेती है । यह और 

इसी प्रकार के अन्य श्रनेंक गीत वात्सल्य भाव को चिरस्थायी रूप प्रदान करते 





4 कजरी को पय पियहु लला तेरी चोटी बढ़े । 


9७७७ ०»७०+१ ०» ० ७७०३०७०५७०७७०५७०१० 


१ “मैया कर्बाह बढ़ैगी चोटो 
किती बार मोहि दूध पियत भई यह श्रजहूँ है छोटी ॥ 


>७० १००५७७०७०७७ ०७०७ ७७७७०७ 


| सुरसागर, दह्ममस्कंघ, पद*१६६॥। 
+*: सुरसागर, दशमस्कंघ, पद २६१। 
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है । कृष्ण गार्यें चराने जाते हे, जब सध्या को वे घर लौटते है तो वे अपन 
साथी ग्वालो के व्यवहार की शिकायत करते है, उस पर माता का भाव नीचे 
के पद में देखिये -- 
न “समेया हों न चर॑हौं गाय । 

सिगरे ग्वाल घिरावत मोसो मेरे पाँय पिराय | 

जो न ॒पत्याय पूछि बलदार्डाह अपनी सौंह दिवाय ॥| 

यह सुत्रि माइ जसोदा ग्वालन गारी देत शिसाय । 

से पठवति अपने लरिका कौ भाव सन नहिं राई । 

सुर स्यपाम पेरो अति बारो, मारत ताहि रिगाई ॥7 * 

भारतीय माता का कितना स्वाभाविक और सजीव चित्र उपस्थित है ! 

कृष्ण के बालरूप पर हमारा अनुराग दृढ हो जाता हे और हम उन्हें अपने 
बीच में देखना चाहते है । इसी में सूर की वात्सल्य को एक अलग रस बना 
देने की सफलता हैं । इस प्रकार की स्वाभाविक बातो के साथ धीरे-घीरे भक्ति 
की भावना भी दृढ होती चलती है,। कृष्ण आलम्बन है; उनकी चेष्टायें, 
लीलायें, उद्दीपन, वात्सल्य, स्थायी भाव, चुचुकारता, दुलारना आदि अनुभाव 
तथा हुए, खीक, क्रोध, सशय, चिन्ता आदि सचारी भावो के साथ वात्सल्य रप्त 
का पूर्ण परिपाक हैं । इसका वियोगपक्ष भी कम भआ्राकर्षक नही | पुत्र-वियोग का 
अनभव जितना करुणाजनक हैं उसका अनुभव एक माता का हृदय ही कर 
सकता है । जब क्षष्ण गोकुल से मथुरा चले गये तब भी यशोदा की चिता कृष्ण 
के लिए बहुत श्रधिक बनी रहती है। वह जानेवालो से देवकी को कितना 
करुणांपूर्ण संदेशा भेजती हैँ .-- 

“संदेशो देवकी सों कहियो ॥ 

हाँ तो धाय तिहारे सुत की समया करत ही रहियो | 

तुम तौ टेव जानतिही ह्लैही तक मोहि कहि आवे । 

प्रात उठत मोरे लाल लड़ेतेहि माखन रोटी भावे । 

तेल उबदनों श्र«॑ तातो जल ताहि देखि भजि जाते । 

जोइ-जोइ मॉगत सोइ सोइ देती ऋरम-क्रम करि करि नहाते । 

सर पथिक सुनि मोहि रैनि दिन बड़ी रहत उर सोच । 

मेरो अश्रलख लड़ेतो मोहन हुैहे करंत संकोच ॥ 7 


न अत शीला ली विन नल ॑.. ७ 





* सुरसागर, दशमस्कंघ, पद ४३३ । 
मैं- क्‍क्‍त्नाकऊ अजञ्जय्थछारटा पे २७७०५ । 
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कृष्ण के कृत्यो की स्मृति यश्ोदा तथा ब्रजवासियों पर बडी गहरी हैं । 
वे उन्हें पल-पल पर स्मरण करते रहते है। 
“एुहि बिरियाँ बन ते ब्रज आवते । 
दूरहिं ते वह बेनु श्रधर धघरि वार्राह बार -बजावते ।” 
यक्षोदा कहती हँः-- 
“छाड़ि सनेह चले सथुरा, कत दोरि न चीर गह्यौ । 
फादि न गई बज्न की छातो, कत यह सूल सह्यो ॥” 
ये सभी वियोग वात्सल्य की गम्भीर भावना के प्रकाशक हे । यह 
सब प्रेम, लोकिक बालक के लिए नही है, वरन्‌ अलौकिक चरित्रवाल 
श्रीकृष्ण के लिए है । प्रतः यह लौकिक वात्सल्य न हो कर वात्सल्य भक्ति- 
भावना के रूप में हे । सूर के अतिरिक्त, श्रष्टछाप के श्रन्य कबियो ने तथा 
तुलसी ने भी वात्सल्य पर लिखा है, किस्तु सूर की समता कोई नही कर 
सका । तुलसी राम तथा लक्ष्मण, भरत तथा शत्रुघ्न आदिके प्रति वात्सल्य 
वर्णन को उतना व्यापक और विशद नही बना पाये जितना सूर कृष्ण के प्रति 
वात्सल्य को । फिर भी वात्सल्य भक्ति-भावना हैं दोनो ही कवियों में । गीता- 
वली के श्रारम्भ के पदो में तुलसी ने राम की वाल्यक्रीडाओ और शिशुदशाओो 
का वर्णन किया है । राम कुछ अनमने है अत माता कौसल्या कुछ चिन्तित 
दीखती हे । नीचे के पद में चिन्ता का भाव व्यक्त है । 
“आजु शभ्रनरसे है भोर के पय पियत न नीके । 
रहत न बेठे ठाढ़े पालने भुलावत हूँ रोबत राम मेरो सो सोच सबही के ॥१॥ 
देव, पितर, ग्रह, पूजियें तुला तोलिये घी के । 
तदपि कबहुँ, कबहुँक सखी ऐसेहि श्ररत जब परत दृष्टि दुष्ट ती के । 
बेगि बोलि कुलगुरु छू यो माथे हाथ अ्रमी के । 
सुनत श्राइ ऋषि कुस हरे नरसिंह मन्त्र पढ़े, जो सुसिरत भव भीके। 
जासु नाम सरबस सदा सिव पारवती के। 
ताहि भरावत कौसिला, यह रीति प्रीति की हिय हुलसति तुलसी के ॥7# 
अन्तिम दो पक्तियाँ वात्सल्य के लौकिक रूप को भक्ति में परिणत कर 
देती है । और आगे देखिये पालने का गीत हैं । माता, बच्चों को भुला-भुला 
कर नींद बुला रही हैँ । इस समय माता की भावना स्पष्ट लक्षित हैँ :++ 





4 गीतावली--बालकाण्ड, पद १२॥ 


( ६६ ) 


“सुख नीद कहत आलि आइहौ । 
राम लखन, रिपुदवन, भरत सिसु करि सब सुमुख सोश्राइहों । 
रोदनि धोवनि, श्रमनखनि, अश्रनरसनरि, डिठि मुठि निठुर नसाइहां । 
हँसनि, खेलनि, किलकनि आनदनि भूषति भवन बसाइहाँ। 
गोद विनोद मोदसय मूरति हरषि हरषि हलराइहों। 
त्तनू तिल तिल करि वारि राम पर लंहौं रोग बलाइहाँ ॥ 
रानी राउ सहित सुत परिजन निरखि नयन फल पाहहों। 
चारु चरित रघुवद्ञ तिलक के तहूँ तुलसी मिलि गाइहों ॥7 * 


्छ, 


इसी प्रकार कौसल्या राम को चलना सिखाती है और प्यार कर रही है :-- 


“ललित सुर्ताह लालति सचपाये । 
कौसल्या कल कनक अ्रजिर मेंह सिखवति चलन श्रेंगुरियाँ लाये । 
कटि किकनी पेजनी पॉयनि, वाजत रुन भुन मधुर रिगाये। 
पहुँची करनि कंठ कठला बन्यो केहरि नख सनि जरित जराये। 
पीत पुनीत विचित्र भेंगुलिया सोहत स्थाम सरीर सोहाये। 
देतियों हे-हे मनोहर मुख छवि श्ररुन अधर चित लेत चोराये” 


तुलसी का प्रधान भाव जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, दास्य भक्ति का 
है, वात्सल्य भाव नही । ग्रत उन्हें इतनी सफलता नही मिली है जितनी सूर 
को, जिनकी वृत्ति इस भाव में सबसे अधिक रमी हूँ । ऊपर कही तीन प्रकार 
की भविति सगुण भक्त के अन्तर्गत हैं। निर्गुरा भक्ति के अन्तर्गत इसका कोई 


( 


स्थान नहीं । 
माधुय सक्ति 


भाधुय्य भाव, सगुरणा और निर्गुण दोनों प्रकार की भक्ति के अन्तर्गत है। दोनो 
में अन्तर यह है कि सगुरा में भक्त किसी पात्र द्वारा अपना माघुये भाव परमात्मा 
से निवेदन करता है और निर्गुरण में भक्त स्वय अपने को भगवान्‌ की पत्नी समझ 
कर उम सम्बन्ध में अपने को बाँधता है।पर मीरा की माधुयें भक्ति सबसे स्वा- 
भाविक और तीज है,क्योकि वे स्वय स्त्री हें,अ्त माधुय भाव का उनका अपना 
अनुभव यथार्थ है । निर्गुण उपासक अद्वैतवाद पर मूलत विश्वास करने के 





* गीतावली, बालकाण्ड, पद--३६ । 
+ गीतावली, बालकाण्ड, पद--४८। 


जज 





( ६७ ) 


कारण अपने को परमात्मा के समान ही समभता है श्रीर उससे जहाँ पर अनु- 
राग का सम्बन्ध स्थापित हुआ्ना वही पर माधुय॑ भाव की जाग्रति होती हैं । 
इस प्रकार यही एक भाव भक्‍त का रह जाता है ' तुलस! के द्वाय प्रचारित 
रामभवकित के अन्तर्गत ऐसी भावना का समावेश नही हो सकता । क्रृष्णभक्ति 
के अन्तर्गत अ्रवश्य इस भावना का प्रचलन हुआ । राधा तथा गोपियों की 
उपासना माधुर्य भाव से हुई है। इसके दो पक्ष हे, सयोग और वियोग । 
सयोग के अन्तर्गत कृष्ण के साथ दानलीला जलक्रीडा, रासलीला, वसीवादन 
इत्यादि है और वियोग के अन्तर्गत गोपियो की विरहदशा का चित्रण हैँ । 
अमरगीत तथा अन्य पदो में इसी भावना का वरणन है । रासलीला और अ्रमर- 
गीत के पद सयोग और वियोग माधुय्य भक्ति के उदाहरण स्वरूप हो सकते हे । 
निर्गुण भक्ति के अन्तर्गत माधुय ही अकेला भक्ति-भाव है जिसे भक्त निराकार 
भगवान्‌ के साथ आरोपित करता है और यह भी परमात्मा से मिलने के अनुभव 
का प्रतीक मात्र हें । विरह, परिचय, मिलन, आनन्द आदि की अवस्थाओ को 
पार करता हुआ भक्‍त अपने पथ पर चलता हूँ । निर्गुण में वर्णन स्वानुभूत 
और प्रकाशन यथानुभूत होता है, पर सगुणोपासक भक्‍त किसी लीला को 
लेकर उसके वर्णन में अपने को किसी पात्र के रूप में समझ कर अपने भाव 
व्यक्त करता हूँ । निर्गुण॒पथ में विरह की भावना आत्मजृद्धि के हेतु बडो 
आवश्यक है, इसके बिना भक्तिपथ पर अग्रसर होना अ्रसम्भव है । आत्मा का 
- परमात्मा के प्रति जो प्रवल अनुराग होता है वह किसी श्रश में पति-पत्नी के 
प्रेम से तुलवीय होता है । अ्रतः उस सम्बन्ध की उपासना को भी माधुय भवित 
कह सकते है । जायसी अपनी पद्मावत में पद्मावती और रतनसेन के विरह भ्ौर 
प्रेम का वर्णन करते है । किन्तु उसमें उन दोनों पत्रों में कोई भी एक झाज 
परमात्मा केस्तरपर प्रतिष्ठित नही हैं । भ्रत उसको हम माधयेभक्ति के अन्तर्गत 
नही रख सकते । सूर के अतिरिक्त माधुरय भक्ति के प्रसिद्ध उपासक दो औरह । 
एक कबीर ओर दूसरी मीरा * । कबीर का प्रेम ईइ्वर के प्रति बडा गहरा 
था। वे अपने को राम की स्त्री के रूप में मानकर पति के रूप में उपासना 
करते हे । वे स्वय व्यक्त करते है :-- 





* सीराबाई की उपासना “माधुयभाव” की थी श्रर्थात्‌ वे श्रपने इष्टदेव 
श्रीकृष्ण की भावना प्रियतम या पति के रूप में करती थी” 
रामचन्द्र शुक्ल का हि० सा० इ ०,पृष्ठ २९४ 


( ६८ ) श 


“हरि मोर पिड में राम की बहुरिया। 
राम बड़े में छटक लहुरिया। 
ि कपः न 
हरि मोर पीव साई हरिसोर पीव। 
हरि बिनु रहि न सकत मोर जीव ॥” 
कबीर दुनिया के सम्बन्धो को क्षराभगुर समभते हे। इनके स्थायित्व 
में उन्हें कुछ भी विश्वास नही हैँ । इस प्रकार की भावना 'शात भक्ति! के 
अन्तर्गत दिखलाई जा चुकी है । अतः उनका विश्वास निराकार परमात्मा में 
है जो कि सर्व शक्तिमान और दयालु है । वही निराकार राम कबीर के पति 
है । कबीर का विश्वास हैं कि राम-भक्ित में कुछ त्रुटि होने के कारण आत्मा 
को इस जगत में आना पडा है * और इस जगत में आकर उन्हें परमात्मा 
के भ्रानन्‍दमय सम्पर्क से विछ ड कर वियोग का अनुभव करना पडा है। इस 
वियोग का वर्णान नीचे लिखी पक्तियो में देखिये :-- 
“आँखडियाँ भाईं पड़ी, पन्‍यथ निहारि सिहारि । 
जीभडियां छाला पड़ या, नाम पुकारि पुकारि ॥ 
हँसि हँसि कंत न”पाइया, जिन पाया तिन रोय । 
हॉसी खेले हरि मिले, कौन दुह्मगिन कोय ॥४ 
साई बिन दरद करेजे होय । 
दिन नहिं चेच रात नहिं निदिया, कासे कहूँ दुखरोय। 
झ्राधी रतिया पिछले पहरवा साँई बिना तरस तरस रही सोय। 
कहत कबीर सुनो भाई प्यारे, सॉई मिलें सुख होय॥ 
मेना नीकर लाइया, रहट बसे निसि जास । 
' पपीहा उ्यू पिय पिव करों, कबहूँ मिलहुगे राम ॥+- 
परमात्मा का देश जिसे कबीर पति का देश कहते है उनके लिए प्रबल 
“आकर्षण रखताहँ। वे उस प्रदेश में जाने और ' उसे देखने के लिए व्याकुल 
है । उन्हें उसका कुछ परिचय ज्ञात है। वे कहते है :-- 











+ “हरि कहते कछु चूक परि गईं पकरि जोलाहा कीन्हा” । 
'+ कबीर वचनावली, साखी १५३, १६२॥ 

| कबीर (हजारीप्रसाद हिवेदी)-५२ पद । 

-- कबीर वचनावली, साखी--१५४ ॥। 


( (लि ) 


“चल हुंसा वा देस जहेँ पिया बसे चिंतचोर । 
सुरत सोहागिन है. पनिहारिन, भरे ठाढ बिन डोर ॥ 
वहि देसवा बादर सा उमड़े, रिमक्रिम बरसे सेह। 
चौबारे में बेठ रहो ना, जा भीजहु निर्देह। 
वहि देसवा मा नित्त पूनिमा, कवहुँ न होय अँधेर । 
एक स्रज के कबन बतावे, कोटिन सुरज उजेर ॥7 
कबीर नेहर-पिता का घर भ्र्थात््‌ इस ससार--को नही चाहते हैं और पति 
के घर शीघ्र से जी प्र जाने के लिए व्यग्र है -- 
“लैहरवा हमका नह भाषे । 
साँई की सगरी परस श्रति सुन्दर, जहाँ कोड जाइ न श्रार्व । 
चाँद सुरुज जहें पवन म पानो, को सेदेस पहुँचावे। 
दरद यह साईं को सुनावे ॥ 
श्रागे चलौ पथ माह सूर, पीछे दोष लगावे। 
फेहि विधि ससुरे जाँद मोरी सजनी, विरहा जोर जनाचे । 
विष रस नाच नचावै ७ 
विनु सतगुरु कोऊ माह, अ्पनो जो यह राह बतावे। 
कहुत "कबीर सुनो भाई साधो, सपने न॒प्रीतम पावे । 
' तपन यह जी की बुझावे ॥ 
उस देश जाने के लिए वह सब कुछ करते को तैयार है। उन्हें मालूम 
भी है कि राम से मिलना वहुत कठिन है । इस कारण वह ससार के सभी दुखो 
को सह कर अपने को परिष्क्ृत कर प्रिय का ध्यान आकर्षित करना चाहते है । 
प्रिय से मिलने की इच्छा में वह मृत्यु को भी जिससे ससार डरता हैं आानद- 
दायी बस्तु समभते है। वे कहते है --- 
“जा मरने से जग डरे, मेरे मत आनंद | 
कब - भमरिहों कब पाइहोँ, पूरत परमानन्द ॥ 7 
यदि एक वार भी राम से भेंट हो जाय तो-फिर वे उन्हें कभी न छोडें 
झ्ौर उस अवस्था का गहरा प्रेम, तीखी अनुभूति और तन्मयता नीचे के दोहे में 
कितनी स्पष्ट हैः--- 





* कबीर, पु० २६१, पद ७७ । - 
कबीर का रहस्यथवाद (रासकुसार वर्मा),पृ० ५८, परिशिष्ट (क) । 
| कबीर बचनावली, साखी--२५६॥। 


( ७० ) 
“तेनां श्रन्तर श्राव तू, ज्यूं हाँ नैन भौंपेज । 
ता हों देखों औ्रौर क्‌, ना तुझ देखन देजें।!+ 
विवाह के अवसर पर दुलहिन पति के द्वारा दी हुई चुनरी घारण करती 
है| चुनरी, सुन्दर, बेल-बूटों से चित्रित और मनोहारी चोखे लाल रग से रंगी 
होती हैं । यह विवाह के समय दी हुई चुनरीं पत्नी के लिए बडी मूल्यवान 
होती है और वह बडे यत्न से सुरक्षित रखती है । कबीर अपने प्रिय से प्राप्त 
चुनरी के विषय में, जो उसके प्रेम का चिन्ह हैं, कहते हे--- 
“चुनरिया हमरी पिया ने सवारी । 
कोउ पहिर पिय की प्यारी । 
श्राठ हाथ को बनी चुनरिया, पँंचरँंग पढिया-पारी । 
चाँद सूरज जामें आ्रॉँचल लागे, जगमग ज्योति उजारी । 
बिन ताने यह बनी चुनरिया, दास कबीर बलिहारी ॥४+ 
कबीर इस विलक्षण चुनरी को बडी ही सतकंतापूर्वक ज्यो की व्यों 
रखते हैँ -- 
“दास कबोर जतन से श्रोढ़ी ज्यो की त्यो धरि दीनो चुनरिया ॥7 


इस भक्ति की अन्तिम अवस्था आनन्द की है । जैसे ही माधुर्य भावना 

का भक्त अपने प्रिय परमात्मा का सामीप्य प्राप्त करता. हैं, उसका हर्ष बढता 
जाता है । यह अवस्था ऐसी है जैसी कि पत्नी की पति के समीप जाते समय 
होती है । अन्त में वह परमात्मा से मिलकर एक होकर अखण्ड आनन्द कर 
अनुभव करता है.-- 

“ए अश्रखियों अलसानी, पिया हो सेज चलो। 

खंभा पकरि पतंग श्रसि डोलें, बोले सधुरी बानी । 

फूलन सेज बिछाय जो राखी, पिया बिना कुम्हिलानी । 

धीरे पाँव धरो पलेंगा पर, जागत ननद जिठानो। 

कहत कबीर सुनो भई साधो, लोकलाज विछलानी ॥| 


इसी प्रकार आनन्दानुभूति को प्रकट करनेवाला “श्राज दिन के में जाऊँ 


+ कबीर वचनावली साखी--२८१। 
' कबीर वचनावली । 
+ कबीर वचनादली पद १६६ ॥ 


( ७१ ) 


वलिहारी” (कब्रीर-हजारीग्रसाद हिवेदी, पृू० २६६), “रस गगन गुफा में 
अजर भरे” तथा अन्य पद हैं । 
मीरा की भक्ति, स्त्री होने के कारण, स्वभावत माधुयं भाव की शोर 

भूकी है। उनके कृष्णा से वियोग-दशा के उद्गार बडे ही मर्मस्पर्शी है । वे 
कृष्ण की उपासक थी और उनका मघुर भाव निर्गुण भक्ति सम्मत न होकर 
सगुण भक्ति सुलभ है । ऐसा कहा जाता है कि वे यह पूछने पर कि वे 
पुरुषों की लाज-शरम क्यों नहीं करती, कहां करती थी कि इस ससार में 
सभी स्त्रियाँ है, पुरुष है कौन ? कृष्ण को छोडकर श्रीर कोई भी पुरुष नही | 
यह कथन उनके आत्मज्ञान का द्योतक हैँ । पुरुष का भश्रर्थ हैँ परमात्मा और 
स्त्री भ्रात्मा के रूप में है । श्रतः उन्होने कृष्णा को ही पुरुष मानकर उनकी 
उपासना की हैं । मीरा के पद तो बहुत ही प्रसिद्ध हे । उनकी भक्ति-भावना 
चडी ही प्रवल थी और परिवार में अनेक प्रकार के दुर्व्यवहार होने पर भी 
उनका कृष्ण के प्रति अनुराग अ्रटल रहा । वे जन्मभर कृष्ण-वियोग में व्याकुल 
रही । वियोगानुभूति का एक पद देखिये:-- 

“सखी मेरी नींद नसानी हो । 

पिय को पंथ निहारत सिगरी रन बविहानी हो। 

सखियन सिलकर सीख दई सन (एक न सानी हो । 

बिन देखे कल नाहि परत जिय ऐसी ठानी हो । 

अंग श्रंग व्याकुल भई मुख पिय पिय बानो हो । 

अन्तर बेदना बिरह की कोऊ पीर न जानी हो । 

ज्यू' चातक घन कू रढे मछली जिमि पानी हो । 

च्क् सौरा व्याकुल बिरहिनोी सुध बुध विसरानी हो 0७” 
मीरा के सभी गीत अलौकिक प्रेम की पीर से भरे हुए है । कृष्ण के 

रूपमाधुये पर वे आाक्ृष्ट हे श्लौर उसपर अपने को निछावर करती हेः-- 


“वा मोहन के से रूप लुभानोी। 
सुन्दर बदव कसलदल लोचन, बॉकी चितवन मंद मुसकानी । 
जमुना के नीरे तीरे घेनु चरावे, वंशी में गावे मीठी बानी । 
तन सन धन गिरिधर पर वारूँ चरण-कसल 'सीरा' लपटानी । + 
मीरा गोपी स्वरूपा' हे । सूर ने गोपियों के अ्रनुभव के रूप में जिसे वात 





गे भीरा पदावली 


( ७२ ) 


किया, वह मीरा के निजी अनुभव 'है ,श्रतः उनकी उक्तियाँ सबसे अ्रधिक मर्म- 
स्पशिनी हुई हे । 

माधुयं भक्ति-भावना सबसे तीखी और प्रवल भावना है । इसके उपाप्तक 
पक्के अनुरागी हे । परमात्मा इसमें आलम्बन, उसका रूप, गुण, आनन्द आदि 
उद्दीपन, ससार से उदासीनता, प्रिय-मिलन का हर्ष, दीनता, गका, गये, विषाद, 
ओऔत्सुक्य आदि के सचारीभावों से यूक्‍त, पुलक, अश्रु, अनिद्रा आदि अनुभावों 
से सपन्न यह माधुय भक्ति समर्थ भक्ति-भावना है । हिन्दी काव्यक्षेत्र में सभी 
प्रकार की भक्ति-भावनाशो का समावेश है, पर दास्य, वात्सल्य और माधुर्य॑ 
का प्रचुर मात्रा में वर्णन हुआ हैं और यह भक्ति-भावना भक्तिरस, के रूप में 
हिन्दी काव्य की एक प्रमुख विशेषता प्रगट करती है । 


हिन्दी काव्य में रहस्य-भावना 


स्वर्गीय प्राचार्य पटित रामचन्द्र शवल ने काव्य में रहस्यवाद नामक 
पुस्तक में लिखा है.--स्वाभाविक रहस्यभावना बडी रमणीय श्रौर मधुरभावना 
हैं, इसेमें सन्देह नहीं। रसभूमि में इसका एक विशद्येप स्थान हम स्वीकार करते 
है । उस्ते हेम अनेक मधुर और रमणीब मनोृत्तियों में से एक मनोवृत्ति या 
प्रन्तदथा (४000) मानते है जिसका प्रनुभव ऊँचे कवि भर अनुभूतियों के 
बीच कभी-कभी, प्रकरण प्राप्त होने पर किया करते हैँ | पर किसी वाद के 
साथ सम्बद्ध करके उसे हम काव्य का एक सिद्धान्त मार्ग (00०९0) स्वीकार 
करने के लिए तंयार नही ।” 
रहस्य एक भावना ही है काव्य-सिद्धान्त नहीं, किन्तु जैसा शुक्ल जी का 
इस भावना के साथ काव्य का समावेश होने पर हमें ऊँची 
कविता मिलती हैं । जैसा हम पहले देख चुके हे कि भुक्ति-भावना से सम्बन्वित 
कविता में हमें ग्रनोखा सौन्दर्य मिलता है, ऐसा ही रहस्य भावना के श्रन्तगत भी 
है। इसके पूर्व कि हिन्दी काव्य के प्रन्तर्गत रहस्य-भावना का विश्लेषण किया जावें, 
यह प्रावश्यक है कि रहस्य-भावना का परिचय संक्षेप में हम॑ प्राप्त कर ले । 
एक भ्रदृश्य असीम भ्ौर निराकार शक्ति का, अपने भ्रथवा बिश्व के व्यापारों 
के भ्र्तगंत व्याप्तरूप में अनुभव करना ही रहस्य-सावना का मूल है। धीर 
जहाँ पर उसके साथ भावात्मक सम्बन्ध का प्रकाशन झा जाता हैँ वही पर वह 
काव्य के भ्रन्तगंत रहस्य-भावना कही जाती है। यह रहस्य-भावन्रा परमात्मा सबधी 
ताकिकज्ञान से भिन्न हैं इसीलिए बिद्वानो जल उसे सहज ओर स्वानुभूत अनुभव 
तरह हैँ । प्रोफेसर रानडे अपने ग्रन्थ इण्डियय मिस्टिसिज्य इन महाराष्ट्र 
की भूमिका में लिखते हे कि “ रंहस्थ भावता यह मनोवुत्ति है जिसके श्रन्त- 
गत परमात्मा का सीधा, तत्कालिक और श्रपना सहज अनुभव रहता है” | 


न बनक>__> स्न्क 
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इसी प्रकार डा० एस० एन० दास गुप्त ने श्रपनी पुस्तक “हिन्दू मिस्टिसिज्म में 
लिखा है --मिस्टिसिज़्म योरोपीय गब्दर्ह जिसके पीछे एक निश्चित इतिहास है। 
बहुतेरे यूरोपीय लेखको ने इस घब्द को अपने शाराध्य देवतो के ध्यान, सम्पर्क 
श्रौर मानसिक अनुभवों द्वारा सहज अथवा'ः श्रानन्दपूर्ण मिलन के अर्थ का 
दोतक माना है अथवा मनुष्य की आत्मा का चरम सत्य के साथ सम्बन्ध या 
प्रतल मिलाप के अर्थ को प्रकाशित करनेवाला बताया है” * परन्तु उनके 
विचार से मिस्टिसिज्म ( रहस्यवांद) “एक सिद्धान्त, नियम या भावना हैँ जो 
तक को पूर्ण सत्य की खोज अथवा उसके अनुभव में प्रसमर्थ समभती है-- 
0 सत्य-का स्वभाव चाहे जैसा हो ) पर स,थ ही साथ किसी श्रन्य ढग को 
निद्चय ही उस तक पहुँचने में'समर्थ समभती हे ।” + यह झन्य ढंग, सहजा- 
नभति हैं जिसको कंबीर ने 'संहजज्ञान! कहा है जो अनेक व्यक्तियों व ग्रन्थो 
के बताये ज्ञान का आ्राधार अवश्य लेता है पर जो है अपना निजी और श्रपने 
भीतर ही प्राप्त किया हुआ अनुभव । इसी को कुछ लोग भावात्मक सम्बन्ध 
कहते हे, सगण भक्त कविग्रो ने भी ईश्वर को ज्ञान-गम्य नही वरत्त भाव-गम्थ 


् के). छ 8 


कहा'है।... ४ 
भक्ति और रहस्य भावना । 


ऊपर कहें गये सीधे श्रौर टेढे-मेढे गब्दो का अ्न्ततोयत्वा निष्कर्ष यही निक- 
लता है कि 'रहस्यवाद ईश्वर के ज्ञान, तर्क और दर्शन के आधार पर प्राप्त निरा- 
कार और भ्रसीम स्वरूप की भक्ति है । कुछ विद्वान-भवित और रहस्य भावना को 
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एक मानत है और वे उपनिषद भागवत्‌, भगवद्गीता, शैवतन्त्र, नारद और 
शाडिल्य भक्ति-सूत्रो को रहस्यवादी भावना के श्रन्तर्गंत सम्मिलित करके भक्ति 
और रहसम्य-भावना ,में कोई श्रन्तर नहीं बताते हूँ *। वे तुलसी कबी र्‌ 
नाभादास श्रादि सभी भक्‍तो को रहस्य-मभावना के ही भावुक मानते हैं | इख 
दृष्टिकोण के अन्तर्गत भक्ति का विस्तृत अर्थ लेकर भक्ति को ही रहस्थवाद का 
पर्याय मान लिया गया है । किन्तु, पडित रामचन्द्र शुक्ल ग्रव्यकत और निर्गण 
को ज्ञान और जिज्ञासा का विपय मानते हूँ, भक्ति या किसी भी भावात्मक 
सम्बन्ध से उसकी उपासना या अनुराग तब तक्र सम्भव नहीं जब तक कि 
उसके गणों तथा उसके स्वरूप से हम परिचित न हो। वे लिखते हे.-- ड 
“व्यवहार पक्ष में शंकराचार्य ने जिस उपासना-गम्य बहा का अवस्थान 
है किया हूँ वह सोपाधि या ,सग्रुण ब्रह्म है, श्रव्यकत पारमाथिक मत्ता नहीं + 
: श्रव्यक्त, निर्गुण, निरविशेष (9050[0(6) ब्रह्म उपारुना के.व्यवहार में सबूर 
ईइ्चर हो जाता है | इसका तात्पयं यह है कि उपासना जब होगी त्तव्र व्यक्त 
भौर सगणए की ही होगी। अव्यक्त और निर्गुण की नहीं। ईश्वर, दाब्द ही 


न 


सगुगु और विशेष का द्योतक है, निर्गुण और निविशेष का नही ।*****” 


भारतीय दृष्टि के अनुसार प्रज्ञात श्रौर व्यक्त के प्रति केवल जिन्नासा ही 
सकती हूँ, अभिलाषा या लालमा नही ।“**"* जिज्ञासा और लालसा में बढ़ा 
भेद है । जिज्ञासा केवल जानने की इच्छा है । उसका ज्ञेय के प्रति भ्रनुराग 
* राग, ढ्वंष, प्रेम, घृणा इत्यादि का कोई लगाव नही होता । उसका सम्बन्ध 
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( ७६ ) 
शुद्ध ज्ञान के साथ होता है । इसके विपरीत लालसा या अभिलाप, रति-भाव 


का एक झंग हैं। प्रव्यक्त ब्रह्म की जिज्ञासा श्रीर व्यक्त, सगण ईश्वर यो 
भगवान के सानब्रिध्य का अभिलाप, यही भारतीय भक्ति पद्धति हैं ।” 7 


' ऊपर के कथन में णक्लजी ने जिज्ञासा श्रोर ज्ञान की क्रिया को अनुराग 
या प्रेम, उपासना या भवित की क्रिया से बिल्कूल ही अलग कर दिया हूँ । 
भारतीय दर्शनशास्त्र का इतिहास हमें' बताता हैं कि ऋषि-म॒नि चिन्तन-द्वारा 
ब्रह्म के जिस ज्ञान के समीप पहुँचे हें उसको व्यवहारिक रूप में लाने के लिए 
तंदनुकूल उसकी भक्ति भी उसी के साथ-साथ ही चलती हैँ । चिन्तन-द्वारा हमें 
यह जानने में श्रायां कि ब्रह्म सर्वान्तर्यापी हैं अत. वह हमारे भ्रन्त करण में भी 
व्याप्त हैं। इस ज्ञात को लेकर हमने उसे अपने में खोजा श्रौर उसेका जो 
धनुभव-हमारा भावनाओं से सम्बन्धित हुआ उसी अनुभव को हम रहस्य-भावना 
कह सकंते हैं। भक्ति को यदि हम कछ और प्तीमित रूप में लें तो इस 
झभनुभव-द्वारा प्राप्त स्वरूप की चेतना, उपासना अंथवा उसके प्रति कततंव्यंगील 
रहना श्रादि भाव, भवित के शअन्तर्गत कहे जा सकते है । 


न 


इस प्रकार हमें इस उपासना के विकास के तीन स्वरूप देखने को मिलते 
हैं । प्रथम बौद्धिक॑ चिन्तन, दूसरा स्वात्म या सहज अनुभव और तीसरा भक्ति 
या उपासना। प्रथम दोनों का व्यवहारिक रूप तीसरी क्रिया हैं। किन्तु कभी-कभी 
दूसरा शौर तीसरा रूप एक मेंही मिलता है। प्रंथेम को दर्शन, दूसरे को 
रहेस्‍थवाद और तीसरे को भक्ति-भावता कह सकते है । तीसरी क्रिया में दूसरों 
के द्वारा बताये ज्ञान, श्ननुभव और क्रिया पर विश्वास अ्रधिक रहता है, स्वय 
झपना स्वानुभूत अनुभव कम । भक्ति का अर्थ है भजना या सेवा करना, 
प्रार्थना करना, गुणा गाना आदि । यह यथार्थतः हम तभी कर सकते हे जबकि 
हम जिसकी भक्ति करने जा रहे हे उसको अच्छी तरह जानते हो, उसके स्वरूप 
से भली भाँति परिचित हो । 

" क्विन्त' एक बात और हैँ । यथार्थ भक्त अपने आराध्य के प्रति श्रपन सहज 
निजी भ्रनभव को छोड नही बैठता | उसकी भक्ति में गुण-गान, नामसुमिरण 
के साथ-सांथ सहज भ्रनुभव भी चलता है | विना इसके भक्ति का प्रानन्द नहीं 
रहता और भक्ति का विकांस रुक जाता हे अ्रत. साथारणत दोनों ही 
साथ-साथ चलते हे और बडे .भक्तों में तो विशेष रूप से, क्योकि उनका स्वात्मा- 








* देखिये व० ४७, ४ंम काब्य में रहस्पदाद, लेखक रामचन्द्र शुक्ल । 
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तुभव ही उत्तकी भवित-भावना का भ्रजस्र ख्ोत होता हैं । हम यह भी कह सकत 
है कि रहस्यवादी सच्चा भक्त भी होता है, क्योकि, जिसका अनुभव हमने 
किया है, जिस तत्व को भावगम्य बनाया है, उसके साथ कोई न कोई: सम्दन्ध 
जोड कर हम उसका सान्निध्य पाने, उसके गुण गाने के लिए अ्रवश्य प्रयत्व- 
शील रहते हे । इसलिए रहस्यवादी भकत होता है श्ौर सच्चा भक्त रहस्य- 
भावना से युक्त रहता है। जब हमारी दृष्टि विश्व के अन्तर्गत सर्वत्र 
व्याप्त पस्म सत्ता का दर्शन करती है, हृदय उसका ग्रनुभव करता है तब 
धीरे-धीरे उसको और भी निश्चित स्वरूप देने का प्रयत्न किया जाता हैं। श्रत* 
इसी रहस्य-भावना ने धीरे-धीरे अवतारवाद को भी जन्म दे दिया है। इस 
बात को प० रामचद्र गुक्‍ल ने भी माना है । उनका कथन हैंः-- ६ 


“सर्ववाद को लेकर जब भक्त की मनोवत्ति रहस्योन्मुत होगी, तव वह 
प्रपने हृदय को जगत के नाना रूपो के सहारे उस परोक्ष सत्ता की ओर ले 
जाता हुआ जान पडेगा | वह खिले फूल में, शिशु के स्मित आनेने में, सुन्दर 
मंघमाला में, बिखरे हए चर्दध-विम्ब में उसके सौन्दर्य का, गम्मीर मेघ ग्जन 
में, बिजली की कडक में, बज्भपात में, भूकम्प श्रादि प्राकृतिक विप्लवों में उसकी 
रोद्मूति का; ससार के अ्रसामान्य वीरो, परोपकारियो और त्यागियों में उसकी 


शक्ति, शील श्रादि का साक्षात्कार करता हूँ। इस प्रकार अवतारवाद का 
मूल भी रहस्यभावना ही ठहरती हैं "३ , ः 


ऊपर देखने से भ्रवता रवाद या साकार स्वरूप की भावना,रहस्यवादी भावना 

के कुछ विरोध में पडती हूँ क्योकि भ्रवतारवाद से राम या. कंष्ण अथवा अन्य 
भ्रवतारों का एक निश्चित व्यक्तित्व हो जाता है, निश्चित रूप श्रीर गुण भी निश्चित 
से ही हो जाते है। उनका प्रभाव कृुछ-कुछ हमारे ऊपर इसी प्रकार का पडता है जैसा 
कि एक महापुरुष का | ऐसी द्षा में रहस्य की व्यापक भावना जागरूक नहीं 
रह पोती । हम उसके प्रति प्रार्थना, अनुराग सर्वत्र व्याप्त सत्ता के रूप में नही 
कर पाते है। सुष्टि के कश-करण में उसकी चेतना का अनुभव भूल जाते है । इसी 
लिए तुलश्ी और सूरक्ो राम और कृष्ण के जीवन-वर्णुंन के समय पद-पद पर 
ईव्वरीय सत्ता का सकेत करना पड़ा है , क्योकि वे मनष्य के रूप में श्रवतरित 
हुए है । बुद्धि, मनृष्य के रूप में ईश्वर को मानने के लिए तैयार नही, वह 
ईश्वर को ब्रह्माण्ड-व्यापक, सूक्ष्म तत्व के रूप में मानती है जो मानव के 


६ देखिये जिबेणी ( रामचन्त्र शुक्ल ) 


( ७५८ ) ' 


अन्तर्गत हैँ अवश्य, पर केन्द्रीभूत हो कर नही । क्योंकि उसकी कोई आ्रावश्यकता 
तही हैँ । इर्स लिए कचीर ने सगगा अवतारवाद के विरोध में कहा हैँ । 
“दइसरथ सुत तिहँ लोक बखाना | रास नाम कर सरम हैँ श्राना” 
राम उस ब्रह्म का नाम है जा सभी में व्याप्त है, सभी में रमण करता है । 
दशरथ के पुत्र राम उस भगवान्‌ के 'राम' नामधारी एक महापुरुष हे । इसलिए 
नाम सुमिरण या भक्ति करते समय उसी “राम” नामी-नब्रह्म या ईदवर से ही 
तात्पयं है, दशरथ-कौदशल्या के पुत्र से तात्पर्य नही । अश्रवत्तारवाद ने राम और 
कृष्ण के जीवन में अ्रलौकिक लीलाओो का समावेज्ञ .करके उन्हें ही पूर्ण ऋह्म 
मान कर स्मरण किया हैँ | तक और इद्धि के लिए इस अवतारों की भवित में 
केवल इतनी गूजाइश हैं कि जहां ब्रह्म स्वेत्र व्याप्त है, वहाँ वह इन महापुरुषों 
में भी है जो कि अन्य मसानवो से अधिक गुण-सम्पन्न है। अतः उन पर ही 
ध्यान केन्द्रित करना, उनकी ही भक्ति करना भी फलदायी है, क्योकि भक्ति 
के अन्तगंत होनेवाला मन का परिष्कार आनन्द-अ्रवस्था का उद्घष्टन बराबर 
उस दशा में भी होता है। पर सगृण अवतारो में श्रद्धा करना बहुत कुछ 
परम्परागत विश्वास का काम है, उनके रूप में हम ईश्वर को मर्नि में केन्द्रित 


. ही देख सकते हे, युग-युग में नये-नये रूप में उसका अनुभव नही कर सकते है। 


' ग्रतः रहस्यभावना भ्रवतारवाद का मल-कारण होती हुई भी अभ्रवतारवाद के 


प्रारोपित हो जाने वर इसके विश्वास के साथ-साथ नष्ट हो जाती है। विशेष 
रूप से तव, जब हम राम श्ौर कृष्ण की भक्ति का केन्द्रस्थान मन्दिर ओर 
ठाफुरद्वारा आदि ही समझ बैठते है । उनकी सर्वव्यापिता भुला देते है । भक्ति 
के प्रचारार्थ अवतारों की पत्थर-लकडी की मुर्ति, चित्र श्रादि स्थापित कर 
साञ्नात्‌ दर्शन कराकर राम या छृप्ण को वैष्णव भक्ति का ग्रचार बढाया 
गया। किन्तुःइस झधिक प्रचार पायी भक्त के पात्रों में भक्ति का वह तीखा 
झनभव नही रह जाता जिस की उपस्थिति से ही भविति और रहस्य भाषना 
एक हो जाती + 

यथार्य नें भारतीय सगुण भक्ति-भावना एक निश्चित श्रद्धा, विश्वास, 
सेवा और समर्येण की भाषना हैँ जैसो कि हम माता-पिता या गुरु के लिए 
रखने हे । किन्तु जेसी हम माता-पिता-पुर के परोक्ष में सत्र उस भावना से 
ग्रोत प्रोत नही रहते, ऐसे ही अ्वसारवाद की भक्षित भी हमारे सभी कामों में 
सभी स्थानों में अपना प्रभाव वही रखती । रहस्य-भावना अपने अ्न्नर्गत या 


- विश्व के कण-कण मेंव्याप्त परमात्मा की सत्ता देखती है। भरत रहस्य भावना 


का भक्त, सववेत्र ही झात्मानुभूति से श्रोत प्रोत रहता है। उसका अनुभव नित्य- 


( ७६ ) 


नथा-नया है । उसका विश्वास प्रतिक्षण पश्रनोखे ओर सुदृढ़ आधार भाप्त 
करता रहता हैं । 

रहस्यभावना के अ्रन्तर्गत व्यक्ति, पूर्ण शक्तिग्ाली, सोन्दर्यवान्‌ ब्रह्म 

के प्रनुभव में तलल्‍लीन रहता हैं। अतः उंसके नित्य के क्षण प्रति- 
क्षण के नवीन अनुभव काव्य को विलक्षण सौष्ठव प्रदान करते है । भविति 
प्रौर रहस्य भावना में मोटे तौर से यही अन्तर है कि हम भ्रवतारों की भक्ति के 
रूप में ईइवर की अतीत में की गई लीलाओं का कल्पनागत अनुभव करते है 
ध्रौर रहस्यभावना में हम अब भी पल-पल में उसको लीला, उसके स्वरूप का 
-अनुभक करते है । भ्रतु. भक्तिभावना श्रौर रहस्यभावता एक होते हुए भी 
एक रूढि हैँ दूसरी शाइवत और सजीव । मूल में रहस्य झौर भक्तिभावना 

एक है, पर उनके विस्तार में यहाँ पर अन्तर हो गया है । 

” रहस्य भावना के दो स्वरूप है -- प्रथम तो आत्मा का, परमात्मा या 
ईब्वर की लीला, उसके गुण या स्वरूप का नित्य नया आनन्ददायी श्रनुभव 
झौर दूसरा उस अनुश्ूत ज्ञान केआधारपर प्राप्त परमात्मा को झ्रात्मसमपंण । 
प्रथम को हम रहस्यदर्शन और दूसरे को हम रहस्यभकति कह सकते है। जैसा 
कि पहले कहा जा चुका है इसमें अयना निजी सहज अनुभव अपेक्षित हैं । अत 
रहस्यदर्शन की भावना के अन्तर्गत विश्वरूप बह्य का जगत्‌ के प्रनेक शक्ति ,सौन्दये 
के प्रतीको में दर्शन करना सम्मिलित है प्रौर भक्ति के अन्तर्गत उसको अपनी 

> आत्मासे सम्बन्बित करके श्रपनाव एय सगेपन का भावप्राप्त कर भावात्मक उद्गार 
श्रा जाते है । दोनो ही काव्य की दुष्टि से बड़े महत्वपूर्ण है और रहस्यवादी में 
दाभी-कभी केवल एक और 'कभी दोनो ही स्वरूप देखने को मिलते है । इस- 
अनुभव के पूर्व और साथ-साथ सर्देव आात्म-परिष्कार की क्रिया चलती 
रहती है। भ्रत साधारण भ्रवस्था में इसका अनुभव सम्भव नही । रहस्य की 
* भावना को बहुत कुछ हम योगी की अनुभूति के सभकक्ष रख सकते है । इसके 
भ्रन्तर्गत ध्रात्मा और विदब के मीतर एक समन्वय या सामजस्य-सूत्र का दर्क्षन 
भ्रावश्यक हूँ, जों योग की समत्व भावना कही जा सकती हूँ प्लौर जिस प्रकार 
योगी 'अनेक प्रकार की “क्रियाओं द्वारा ग्रात्म-परिष्कार करता रहता है, ऐसे 
ही रहस्यवादी बडेही कठिन आचरण ओऔर नियमों का पालन करता है 
इसी के फल स्वरूप उसे परमात्म-सम्बन्धी अनुभव प्राप्त होते हे । 
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“रहस्थवादी कविता गहरे. अनुभवी भवतों की अनुभूति का प्रकाशन है भ्रीर 
” यो तो इसके अन्तर्गत श्रभेक भाव ग्राते हे पर भ्रधिकाश रहस्पवादी कवियों 
में प्रेम को भावना सबसे श्रधिक तीखी माधुर्य भाव के अन्तगंत ही रहती 
है श्रौर सुन्दर तथा सर्वंगण सम्पन्न ईदवर को सबसे अधिक निकट हम 
प्रियवम के रूप में ही देख सकते हें। प्रेम की, स्त्री-परप सम्बन्धी भावना 
सबसे अधिक गहरी होती है श्रत: इसी रूप में इसका अ्रथिक विकास हआा हैं । 
रहस्य-भावना के अन्तर्गत समी भावनाएँ परमात्मा कं प्रति बौद्धिक प्रेम में 
परिणत हो जाती है और इस प्रकार भावनाञ्रों को उच्चता और अनुभूति को 
विलक्षण आनन्द प्राप्त होता है । 
मनोव॑ज्ञानिक दृष्टि से हम रहस्थभावना का विश्लेपण करे तो देखेंगे 
कि यह एक स्वभाविकर भावना हैं। विश्व की बहुत सप्ी बाते हे जिन्हें हमारी 
बुद्धि समझ नही पाती है। हम यह भी देखते हू पूर्ण कारण किसी एक बात 
का होते हुए भी परिणाम में प्रायः मनुष्य की आशा को चोट पहुँचानेवाली 
विपरीत बात हो जाया करती हे। शक्तिशाली मनृष्य कभो-कभी श्रपने 
विस्तृत राज्य पर श्रधिकार होने पर भी अपने को नितान्त निर्बल पाते है । 
ऊपर बिखरा हुआ ब्रह्माण्ड जिसमें एक-एक ग्रह एक-एक ताराबिन्दु के रूप में 
है, हमारे सामने प्रति निशा को मानो हमारी श्राँखे खोलने के लिए खुल पडता 
हैं । क्रीचड़ और कॉटो से घिरे हुए स्थल में प्रचानक कैसे कोमल और रग- 
बिरगें फूल हँस पडते हे कि हमें इन सबके भीतर एक रहस्य का उद्घाटन 
सा दीखता है । मनुष्य बडा निर्बंल हैँ फिर भी श्रपनी छोटी शक्ति पर उसे 
कितना गवे है। कभी-कभी अ्रक्ारण ही पूर्णो स्वस्थ मनुष्य मत्यु को प्राप्त 
होते ह शौर रोगी वृद्ध वर्षो घसिटते है । ये अनेक वातें अपने पीछे भौतिक 
कस्रो के अत्तिरिक्त एक सत्ता का - सकेत्त. करती हूँ और इस प्रकार का प्राप्त 
क्रिया हुआ अनुभव सुदृढ़ और थे भीर- होने पर/ हमें रहस्यमाचना प्रदान करता 
है । इन सभी को समभते, इस।व्यापारों घर दँसमें-रीभने, खीकने की 
शवित हमारे अच्तर्गत है जिसे हम उस परमशक्ति से सम्बन्धित मानते हूँ श्रौर 
घिरे हुए विदव. के शक्ति, 'सॉन्दर्य. तथा अन्य गुणों के प्रतीको के बीच,एक 
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पूर्ण व्यक्ति की कल्पना करते हैं या उसका आभास शअ्रनुभव करते हे । हृदय इन 
क्षण भग्र स्वरूपो से अपना सम्बन्ध न जोड कर गाइवत्‌ सत्ता से श्रपना सम्बन्ध 
जोडने को आाकुल हो उठता है और इस प्रकार रहस्यभावन्ा का जन्म 
होता है । 

रहस्यवादी कविता में परमात्मा के प्रति गम्भीर प्रेम व्यक्त होता है, किन्तु 
यह प्रेम परम्परागत विश्वास पर आलाधारित रूढि को लिय हुए इतना नही 
होता, जितना कि आत्मा-परमात्मा के सम्बन्ध का निजी और नवीन अनुभव 
लिये 4 स्त्री और पुरुष का सम्बन्ध सबसे मधुर और अनुभूति सबसे तीखी होती 
हैं । श्रत अधिकाश रहस्वादी कविता में इसी सम्बन्ध का प्रकाशन होता है । 
रहस्वादी प्रवृत्ति, रहस्यवादी दृष्टि अन्य प्रकार की कविता में भी होती है । 
हिन्दी काव्य की निर्गुण-भक्ति-घारा के अन्तर्गत कही जानेवाली कविता रह- 
स्यवादी है, क्योकि उसमें अवतार या साकार की भक्ति नही वरन्‌,निराकार एव 
सत्र व्याप्त ब्रह्म के प्रति प्रेम-प्रकाशन हुआ है । एक बार जब रहस्यवादी 
को ईश्वर का श्नुराम प्राप्त हो जाता है, तब विश्व की वस्तुएँ उसकी दृष्टि 
में एक विशेष प्रकार के प्रकाश और गृणो से सम्पन्न दीखती है और सभी उस 
असीम शवित से सम्बन्धित जान पडती हूँ । श्रथवा कभी-कभी सारा विश्व एक 
अममय पथ पर श्रग्रसर होता जान पडता है और उसकी दृष्टि में ही सच्चा मार्ग 
दिखाई देता है । इस प्रकार रहस्यवादी दुष्टि और भावना के दो स्वरूप मिलते 
है --पहला तो वह जिसमें व्यक्ति अपने विशेष श्रभ्यास और शआात्मशद्धि के 
कारण परमात्मा का अनुभव अपने अन्तर्गत करने को समर्थ होता है और उसे 
इस बात की पूरी चेतना रहती है कि वह एक सच्चे रास्ते पर है और सारा 
विश्व झूठे रास्ते पर जा रहा है । दूसरा वह हैँ जिसमें रहस्यवादी सम्पूर्ण विश्व 
को परमात्मा की शक्ति, प्रेम श्रौर सौन्दर्य से व्याप्त देखता है और" वह स्वयं 
इनका अनुभव करता है। प्रथम भावना अधिक व्यक्तिगत अतएवं अ्रधिक 
तीखी है और दूसरी अधिक व्यापक और विज्ञाल है । 

हिन्दी कविता में दोनो प्रकार की भावनाएँ मिलती है । कबीर, जायसी 
और मीरा रहस्यवादी कविता के प्रमुख स्तम्भ रहे है श्नौर आधुनिक काल 
की कविता में भी इनका प्रभाव देखने में आता है । वर्तमान रहस्यवादी कविता 
में उपर्युक्त दोनो दृष्टियो का सम्मिश्रण देखने को मिलता है । मीरा पर कबीर 
का भी प्रभाव है और कृष्ण भक्ति का भी । कृष्ण से व्यक्तिगत सम्बन्धानुभूति का 
प्रकाशन मधुर भाव के रूप में होने से इसमें रहस्यवादी प्रवृत्ति दिखलाई देती है । 

कबीर की कविता में सर्वोत्कृष्ट एवं तीखी रहस्यभावना अपने सीधे और 
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स्वानुभूत ढंग पर प्रकाशित मिलती हैं। कबीर का उद्देश्य परमात्मा के प्रेम 
मे उसी प्रकार सराबोर रहनाथा, जैसे एक पत्नी अपने पति के प्रेम में रहती 
हैं । कवीर स्वय अपनी आत्मा को परमात्मा की पत्नी के रूप में मानते है और 
उनकी पवित्र बलवती आत्मा राम का प्रेम-सान्निध्य उसी प्रकार प्राप्त करती है 
जैसे कि एक पत्नी अपने पति का और इस प्रकार शाइवत्‌ आनन्द की धारा 
में बहती रहती है । अपनी इसी प्रेम-सम्बन्धी भावना की तीब्ता में कबीर ने 
सर्वोत्क्ृष्ट रहस्यात्मक कविता की सृष्टि की हैं। उनके गीत प्रेमानुभूति के 
आनन्द में पूर्णा-रूपेण घुले-मिले हे जैसे इस प्रकार के गीत --भीजै चुनरिया 
प्रेम रस बूँदन ; प्रिय ऊँची रे अटरिया तोरी देखन चली आदि और इसी 
प्रकार परमात्मा से विलगता के कारण विरहानुभूति की भी गहरी भावना 
व्यक्त हुई है। इस प्रकार की कविता को हम 'मधुर भाव की भक्ति” के अन्तर्गत 
भी रख सकते हे और इस प्रकार के पद कबीर की कविता में बहुत अधिक है । 


दूसरी प्रकार के रहस्यवादी पद वे हैं जिनमें कबीर अपने भीतर अनहृद 
नाद को सुनने अ्रथवा ज्योति्विदु के दर्शन का आनन्द वर्णन करते हे । यद्यपि 
इस प्रकार की कविता में हठयोग की अनेक क्रियाओ के द्योतक शब्द भी रहते 
है । और कबीर प्राय इडा, पिंगला सुषुम्ता-अनहद, आठ कमल, कुडलिनी और 
छ चक्रो में ही बात करते है, फिर भी कबीर का रहस्यवादी योग वही है जहाँ 
वे योगिक अभ्यासो से प्राप्त स्वानुभूत आनन्द का वर्णोत सुन्दर शब्दों और 
मधुर प्रतीको में करते हे । यह अनुभव अमृत में मग्न होने के समान हैं । 
कबीर कहते हे --- 
“गगन गरजि बरसे श्रम्मी, बादर गहिर गंभोर । 
- चहुँ दिसि दमके दामिनों, भीजे दास कबीर ॥” 


कबीर ज्ञानी भक्तों में से हें । ज्ञान के लिए वे श्रद्वत दर्शन को स्टीकृत 
करते हे और भक्ति के लिए मधुर भाव और योग में हठयोग से प्रभावित 
है | सुक्ष्म और पैनी दृष्टि रखनेवाले कबीर रूढिगत, नीरस, भक्ति करने- 
वालो के अन्धविश्वास और आत्मानुभवहीन क्रियाओं की तीत्र आलोचना करते 
है । उनका मुख्य उद्देश्य ईश्वर का अ्रनवरत, शाइवत्‌ प्रेम प्राप्त करना हैं। अत 
वह प्रत्येक पद पर इस बात को स्पष्ट करते चलते हैँ कि साधन साधन ही 
है, इन्हें साध्य समभने का भ्रम त करना चाहिए। इसी आवेश में ही वे अजपा 
जाप और अ्रनहद ताद की आतनन्‍दपूर्ण अवस्थाओ की भी आलोचना 


करते हैँ :-- 


( छउहे ) 


“जाप मरे, भ्रपजा मरे, श्रनहद हू मरि जाय । 
रास सनेही ना सर, ताहि काल ,नहिं खाय ॥ कं 

श्रत .उनका उद्देश्य केवल “राम का स्नेंह' है| इसी को प्रोप्त करने के 
भनेक प्रकार के साधन जुटाते हे । 

कबीर की रहस्यभावना की तीसरी विशेषता आत्मानुभूत रूप में सीधे 
डग पर कथन है | यह जायसी की रहस्यभावना से भिन्न हैं जो कि रहस्य- 
भावना की स्वानुभूत दशा की ओर केवल सकेतमात्र करते हे और मुख्य दृष्टि 
पद्मावत की कथा की ओर है । कबीर श्रपत्ता रहस्यानुभव प्रथम पुरुष में ही 
चर्णंन करते हें और उनका ढंग सीधा और स्पष्ट है। कब्नीर सीधे ढग से" 
कहने की प्रेरणा में काव्य के कलात्मक पक्ष की भी परवाह नही करते | किन्तु * 
फिर भी जो दुरूँहता हैं वह दूसरे कारणो से- है । कबोर जिस अ्रनुभवः 
का वर्णन करते हे वह अससारिक है श्रत उसके प्रकाशन की कठिताई के 
कारण ही यह दुरूहता है । जायसी को भी इसी से अन्योक्ति का सहारा लेना 
पडा । इस प्रकाशन की कठिनाई से कबीर को रहस्यवादी कविताओं में आई 
हुई चौथी विशेषता 'प्रतीकमयी भाषा' का प्रयोग है । परमात्मा के सान्निध्य का 
अनुभव विलक्षण होता है जिसके प्रकाशन की अ्समर्थता सभी रहस्यवादियो ने 
प्रकट की है ।* कबीर भी प्राय जिसे 'गूंगे का गुड, गूँगे की शकेरा' प के रूप 
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 “आ्ातस अ्रनुभव ज्ञान की, जो कोई पूछे बात । 
सो गूगा गुड़ खाय के, कहे कौन मुख स्वाद ॥ ७३ कबीर वचनावली । 
“ग्रकथ कहानी प्रेम की कछू कही न जाई। 
गूगे केरी सरकरा बेठे मुसकाई ॥४” कबीर का रहस्यवाद, ४५ पद । 


हि 


५ 5 / 


सवाल गत ढंग पर प्रकाशित मिलती हैँ । कबीर का उद्देश्य परमात्मा के प्रेम 
भर उसी प्रकार सरावोर रहनाथा, जैसे एक पत्नी अपने पति के प्रेम में रहती 
है । कबीर स्वय अपनी आत्मा को परमात्मा की पत्नी के रूप में मानते है और 
0, पवित्र बलवती आत्मा राम का प्रेम-सान्निध्य उसी प्रकार प्राप्त करती है 
से कि एक पत्नी अपने पति का और इस प्रकार शाश्वत्‌ श्ानन्द की धारा 
में बहती रहती है । अपनी इसी प्रेम-सम्बन्धी भावना की तीक्नता में कबीर ने 
सर्वोत्कृष्ट रहस्यात्मक कविता की सृप्टि की है। उनके गीत प्रेमानुभूति के 
प्रानन्‍्द में पूर्ण-रूपेण घुले-मिले हे जैसे इस प्रकार के गीत.--भीजे चुनरिया 
प्रेम रस बूँदन ; प्रिय ऊँची रे अटरिया तोरी देखन चली आदि और इसी 
प्रकार परमात्मा से विलगता के कारण विरहानुभूति की भी गहरी भावना 
व्यक्त हुई है। इस प्रकार की कविता को हम “मधुर भाव की भव्ति' के अन्तर्गत 
भी रख सकते है और इस प्रकार के पद कबीर की कविता में बहुत अधिक है । 


दूसरी प्रकार के रहस्यवादी पद वे है जिनमें कबीर अपने भीतर अनह॒द 
नाद को सुनने अथवा ज्योतिविंदु के दर्शन का आनन्द वर्णन करते है । यद्यपि 
इस प्रकार की कविता में हठयोग की अनेक क्रियाओ के द्योतक शब्द भी रहते 
है । और कबीर प्राय इड़ा, पिंगला सुषुम्ता-अनहंद, आठ कमल, कुडलिनी और 
छ चक्रो में ही बात करते हे, फिर भी कबीर का रहस्यवादी योग वही है जहाँ 
वे योगिक अभ्यासो से प्राप्त स्वानुभूत आनन्द का वर्णात सुन्दर शब्दों और 
मधुर प्रतीको में करते हैं । यह अनुभव अस्त में मग्त होने के समान है । 
कबीर कहते हैँ -- 
धवागन गरजि बरसे श्रमी, बादर गहिर गंभीर । 
चहुँ दिसि दमके दामिनो, भीज दास कबीर ॥ 


कबीर ज्ञानी भक्तों में से हे | ज्ञान के लिए वे भ्रद्वेत दर्शन को स्गीकृत 
करते हे और भक्ति के लिए मधुर भाव और योग में हठयोग से प्रभावित 
है । सूक्ष्म और पैनी दृष्टि रखनेवाले कबीर रूढिगत, नीरस, भक्ति करने- 
वालो के अ्न्धविश्वास और आत्मानुभवहीन क्रियाओं की तीत्र आलोचना करते 
है । उनका मुख्य उद्देश्य ईइवर का अनवरत, शाइवत्‌ प्रेम श्राप्त करना हैं। अत 
बह प्रत्येक पद पर इस बात को स्पष्ट करते चलते है कि साधन साथन ही 
है, इन्हें साध्य समभदने का अ्रम न करना चाहिए । इसी आवेश में ही वे अजपा 
जाप और अनहद ताद की आनन्दपूर्ण अंवस्थाओं की भी आलोचना 


करते है *-- 


( ८३ ) जि 


८“ज्ञाप मरे, भ्पजा सर, भ्रनहद हू मरि जाय । 
राम सनेही ना “सर, ताहि काल .नहिं खाय ॥ 


हि 3 जे 
श्रत उनका उेश्य केवल “राम का स्नेह है | इसी को प्राप्त करने के 
झनेक प्रकार के साधन जूटाते हे । 
कबीर की रहस्यभावना की तीसरी विशेषता आत्मानुभूत रूप में सीधे 
डग पर कथन है | यह जायसी की रहस्यभावना से भिन्न है जो कि रहस्य- 
भावना की स्वानुभूत दशा की ओर केवल सकेतमात्र करते हे श्ौर मुख्य दृष्टि 
पद्मावत की कथा की ओर हैं । कबीर अ्रपत्ता रहस्यानुभव प्रथम पुरुष में ही 


वर्णन करते हैं और उनका ढथ सीधा और स्पष्ट है। कब्नीर सीधे ढंग से" 
कहने की प्रेरणा में काव्य के कलात्मक पक्ष की भी परवाह नही करते । किन्तु * 


फिर भी जो दुरूँहता है वह दूसरे कारणो से- हूँ । कबीर जिस अनुभव 
का वर्णान करते हे वह अससारिक है अ्रत. उसके प्रकाशन की कठिताई के 
क्रारण ही यह दुरूहता है । जायसी को भी इसी से अन्योक्ति का सहारा लेना 
पडा । इस प्रकाशन की कठिनाई से कबीर को रहस्यवादी कविताओरो में आई 
हुई चौथी विशेषता 'प्रतीकमयी भाषा' का प्रयोग है । परमात्मा के सान्निध्य का 
श्रनुभव विलक्षण होता है जिसके प्रकाशन की अ्रसमर्थता सभी रहस्यवादियो ने 
प्रकट की है ।* कबीर भी प्राय जिसे 'गूंगे का गुड, गूंगे की करा के रूप 
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* “आतस शअ्रनुभव ज्ञान की, जो कोई पूछे बात । 
सो गूगा गुड़ खाय के, कहे कौन मुख स्वाद ॥ ७३ कबीर वचनावली । 
“ग्रकथ कहानो प्रेम की कछ कही न जाई। 
गूगे केरी सरकरा बैठे मुसकाई |” कबीर का रहस्यवाद, ४५ पद । 


( उड़े ) 


में मानते वा कहते आये है । कबीर ने इस अनुभव को प्रकट करने का उद्योग 
किया है, जगत की भाषा में जगत को अपना अनुभव बताया है, श्रत उन्होने 
उस पअ्रनुभव के समकक्ष जो भी लौकिक अनुभव पहुँचते हें उनके द्वारा अपने 
प्रनुभव को व्यक्त किया है। उन्होने इस प्रकार साम्य रखनेवाले 
अनुभवों को चुना हे, जिनके द्वारा अलौकिक अनुभव का वे आ्राभास दे सकते 
हैं ।भ्रत बहुतेरे शब्द अलौकिक श्रर्थों के प्रतीक बन गये हे । रूपक तथा 
अन्योक्ति का प्रयोग कबीर प्राय. करते हे और रूपको के द्वारा कभी कभी 
: काव्यात्मक सौन्दय्य और भी बढ जाता है । 

“रे मन समुक्ति के लादि लद॒नियाँ” “ऊधो गगन घटा घहरानी” आदि के 
अन्तर्गत मन का सौदागर और साधक का खेतिहर के रूप में वर्णन किया गया 
हैं । इसके अ्रतिरिक्त ऐसे शब्दों जैसे चुनरी (शरीर के लिए ) हस (आत्मा के 
लिए) भँवरा ( मन के लिए) भीजना / आनन्द के अनुभव के लिए ) आदि 
शब्दों का प्रयोग खूब हुआ है । प० हजा रीप्रसाद द्विवेदी अपने ग्रन्थ 'कबीर' 
में एक लम्बी सूची इस प्रकार के शब्दों की देते हुए कहते है -- ' 

“कबीरदास तथा श्रत््य परवर्ती सन्‍्तो की उलटबासियाँ और योगशास्त्री 
रूपको को समभने के उपमान (या सकेत ) काम के सिद्ध हुए हे । नीचे उनका 
सग्रह दिया जाता हैं ।”* 

कुछ शब्द हें जैसे -- 

सुषुम्ता--शून्य पदवी (शून्य मार्ग ),राजपथ, ब्रह्म रन्प्र, महापथ, स्मशान 

ब्रह्मनाडी, मध्य मार्ग, सरस्वती । 

इडा--उलटीगगा, ब्रह्माण्ड में चढाई, इवासा,ससार मुखी रागरूपी गगा का 

ब्रह्ममुखी होना । 

संसार--समुद्र, 

मन--शश, भौरा, चकवा 

इस प्रकार--रूपक द्वारा जहाँ आत्मानुभूत भाव को सुन्दर बनाया है, वही 
शास्त्रीय अब्दो के व्यावहारिक प्रतीक ढूँढ कर उनको अ्रधिक मनोहारी कर दिया है । 

कबीर की रहस्यभावना की पाँचवी विशेषता आत्मा के श्रन्तर्गत ही 
परमात्मा की खोज पर जोर हैं। यह शरीर दश द्वारों का भवन है और 
इस भवन के भीतर परमात्मा का निवास है । अत हम परमात्मा को अपने ही 

भीतर अपने भवन के अन्तर्गत ही ढूँढ सकते हे | वाहर मन्दिर, मस्जिद आदि में 





* कबीर, प० ८३, ले० डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी । 


( 5५५ ) 


उसको दढना व्यर्थ है। कबीर परमात्मा को बाहर देखने में विश्वास नही 
करते है । उनके विचार से सम्पूर्ण वाह्य ससार माया का रूप हैं जो मनुष्य 
के ध्यान को अन्य बातो में बँटाकर परमात्मा की प्राप्ति के पथ से अलग 
करता है । वे कभी भी वसन्‍्त कालीन फूलों की मनोहारी-शोभा, वर्षा के सरस 
दृश्यो के अन्तर्गत परमात्मा को खोजने का उपदेश नही देते । कबीर इन सभी 
को क्षणभगुर मानते है , श्रत. वे ध्यान देने योग्य नही है । वे बडी व्यग्रता 
के साथ परमात्मा को अपने शरीर के भीतर ढूंढने की बात कहते हे -- 
“कस्त्री कुण्डल बस, सृग दूृढ़े बन माँहि । 
ऐसे घद में पीव है, दुनिया जाने नाँहि ॥” 
इसी प्रकार 
“मो कौ कहाँ दूढ़े बन्दे, में तो तेरे पास में। 
नामे मसन्दिरना में मस्जिद, ना काबा कलास में | 
«»»««*दैत्यादि । 
और बाहर जाना व्यर्थ है --- 
“बागों ना जा रे, तेरी काया में गुलजार ४ 
««०»«- इत्यादि । 
इस भावना से कबीर का अपनी आत्मा पर सुदृढ़ विश्वास बढता 
हैं। कबीर का आत्मानुभव बहुत ही श्रधिक था श्रौर परमात्मा की शअ्रपने 
भ्रन्तर में खोज के कारण वह एक शादवत्‌ चेतना प्राप्त कर सके थे श्रौर 
परमात्मा के सान्निध्य का अटूट भ्रानन्द भी उन्हें मिला था। ये सभी बातें 
मिल कर कबीर की रहस्यभावना को दाशेनिक दृष्टि से सुदृढ, शास्त्रीय विचार 
से पक्की और पात्मानुभूति द्वारा सरस बनाती है । कबीर का रहस्यवाद सीधा, 
सहज और स्वानुभूत है । 


जायसो की रहस्यमावना 


जायसी की रहस्यात्मक दृष्टि कबीर की दृष्टि से भिन्नता रखती है। 
जायसी के रहस्यवाद पर मायावाद का प्रभाव नही है, वरन्‌ वह इस्लाम के 
एकेश्वरवाद से प्रभावित है । प्रक्ति और वाह्य संसार कबीर की भाँति 
जायसी के लिए माया नही है, वरन्‌ परमात्मा का आभास है। उसकी इच्छा 
भ्रौर चेष्टा का प्रतिबिब है। प्रकृति की सुन्दरता में परमात्मा की सुन्दरता 
छायी है और सभी प्रकृति परमात्मा के आनन्ददायी सम्पर्क में मग्न होने 
का प्रयत्न कर रही है -- 
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“सरवर रूप विमोहा, हिये हिलोराहि लेइ । 
पाँव छू वे मगु पावों, इहि मिस लहरे लेइ ॥7” 
अपने” इस प्रयत्न में प्रकृति के पदार्थ, प्रकृति के तत्व मनुष्य के समान ही 
हैँ जो कि स्वयं परमात्मा से बिलगाव का अनुभव करते हे और उसके प्रभाव 
से प्रभावित है -- - कक 
गे “राते बिम्ब भीजि तेहि लोहू । परवर पाक फाट हिय गोहूँ ।” 
“तयनन बान बंधि श्रोहि राखी । साखी ठाढ़ देहि सब साखी ।” 


इत्यादि । 
जायसी की रहस्यभावना, प्रकृति के भावों का व्यापक स्पन्दन देखती 


है और उन्ही भावों के चित्र का प्रयत्न इनकी रहस्यात्मक कविता का प्राण 
हैं । इस प्रकार जायसी को हम कबीर की भांति दाशंनिक रहस्यवादी अथवा 
मधुर भाव के भक्त नही कह सकते, वे तो प्रकृति के रहस्यवादी हे, क्योकि 
उनकी दुृष्टि में प्रकृति सुन्दरता, इच्छा, भावनाओं और चेतना से उसी प्रकार 
युक्त है जैसे कि मनुष्य है। जायसी प्रकृति को केवल भावों से भरी हुई ही नहीं 
देखते वरन्‌ स्वय भी उन भावो से प्रभावित होते हे । प्रकृति मनुष्य की चिरन्तन 
सहचरी है, अतः मनुष्य के भावों का उस पर भी व्यापक प्रभाव पड़ता है । 
मनुष्य के श्रानन्दोत्सव में वह पुलकित और प्रसन्न तथा उसके दुख में गहरे 
विषाद से घिरी रहती है । कुछइसी प्रकार की भावना उस परम्परा के झाधार 
में भी है जिसमें सुख में प्रकृति सुखवर्धक और दुख में दुख को बढानेवाली 
चित्रित की जाती है । जिसे शास्त्रीय शब्दो में उद्दीपन विभाव कहते हे और 
प्राय: कवि अपने वर्णन में उसका समावेश करते है । पर वहाँ प्रकृति के तत्व 
तथा व्यापार उत्प्रेक्षापवंक वेसे चित्रित किये-गये है, यहाँ जायसी उसे यथार्थ 
अ्रनुभूतियों का भडार ही मानते है । यह जायसी के रहस्यवाद की एक बडी 
विशेषता है । 

इस प्रकार की जायसी की भावुकता बडी व्यापक और विशद प्रभाव- 
शाली है । यह भावना कबीर की भावना से मौलिक विभिन्नता उपस्थित करती 
है, जो कि सत्य के दर्शन केवल मन के भीतर ही करते हे नित्य-प्रति, प्रतिपल 
बदलने वाले प्रकृति के विस्तृत सौन्दर्यशाली दृश्यों में नहीं। इस प्रकार कबीर 
के व्यक्तिगत तीखे शआ्ात्मानुभव के विपरीत जायसी में हमें सार्वभौम 
भावात्मकता और प्रकृति-प्रेम मिलता है, जो उनको अ्रधिक विस्तृत हृदय का, 
सस्‍्नेही और भावुक व्यक्ति के रूप में प्रगट्‌ करता है और जायसी के रहस्यवाद 
में काव्यात्मक तथ्यो को प्रचुरता के साथ उपस्थित होने का अवसर देता है । 


। 
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इसी के साथ ही साथ हम देखते है कि जायसी का प्रयत्न कबीर की भाँति 
आत्मा-परमात्मा का सम्बन्ध सीधे ढग से व्यक्त करना उतना नहीं, जितना 
आत्मा और विश्व का तथा विश्व और विश्वात्मा का सामजस्य ढूँढना हैं । 
यह प्रवृत्ति उन्हें व्यापक रहस्यद्रष्टा बना देती है । रहस्य-भावना के अन्तंगत 
आत्मा और विश्व के भ्रन्तगंत सामजस्य स्थापित्त करने का यह भाव विशेष 
रूप से रहता है, वरन्‌ कोई-कोई विद्वान्‌ तो इसी सामजस्य ढूँढने की कला को 
ही रहस्यवाद कहते है । * जायसी का प्रयास सामजस्थ-भावना को ही स्था- 
पित करना है । पद्मावत ग्रथ में इसके साथ-साथ प्रमुख रूप से पद्मावत्ती की 
कथा भी चलती है। अतः इस भावना की ओर सकेतात्मक निर्देश हे । जो स्पष्ट 
हे और कला की दृष्टि से कथानक के विकास में बाघक सिद्ध होते है । इन 
निर्देशों के कुछ उदाहरण देखिये .-- 
पद्मावती श्री पचमी के श्रवसर पर उपवन में स्थित मन्दिर में पूजा के हेतू 
गई, जहाँ पर रतनसेन पद्मावती की प्रतीक्षा कर रहा था । पद्मावती पर दृष्टि 
पढते ही वह चेतनाहीन हो गया और न उससे मिल सका न बात कर सका | 
जव वह फिर सचेत हुआ तब वह उसके सौन्दर्य की व्यापकता सभी जगह 
देखता हुआ कहता हैं :-- 
“झ्राइ बसन्‍्त जो छपि रहा, होइ फूलन के भेस । 
केहि विधि पाकों भौर होइ, कौन गुरू उपदेश ॥” 


यह पद पद्मावती और रतनसेन का वर्णन करता हुआ साधक की परमात्मा 
से मिलन और बिछड जाने पर फिर प्रयत्नशील होने की दशा पर भअरकाह 
डालता है । बसन्‍्त, फूल, भौरा और गुरु शब्द, पश्मावती, प्रकृत्ति, रत्तनसेन 
ओर हीरामन पर उतनाही लागू होता है, जितना परमात्मा, प्रकृति, साधक 
और गुरू पर । इस प्रकार के सकेत प्राय. जायसी के पद्मावत में मिलते हे । 
कुछ और देखिये .--- 
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“बेधि रहा जग वासना, परिमल भेद सुगन्ध । 
तेहि श्ररघानि भौर सब, लुबुधे तर्जाह न गंध ॥। “ 
इसमें पद्मावती के सौन्दर्य के आ्राकपंण का प्रभाव अ्रनेक राजाओं 
पर दिखाने के साथ-साथ ईइ्वर का प्रकृति में तथा विद्व में व्याप्त सौन्दर्य का 
प्रभाव साधक व शुद्धात्मा पर दिखाना भी इष्ट है । ऐसे ही श्रौर उदाहरण हेः-- 
“भौर जो सनसा सानसर, लीन्ह कॉंवल रस आइ। 
घुन जो हियाव न क॑ सका, भूर काठ तस खाई ॥” १० 
“दारिउ दाख लेह रस, झभाम सदाफर डार। 
हरियर तन सुझ्रठा कर, जो श्रस चाखनहार ॥” ६ _ 
“पवन भकोरे होइ हरष, लागे सीतल बास। 
घति जाने यह पवन हैँ, पवन सो अपने बास ॥” ७ 
“गिरि समुद्र ससि मेघ रवि, सहि न सर्काह वह श्रागि । 
मुहमद सत्ती सराहिये, जरे जो श्रस पिउ लागि ॥” १५८: 
फिर श्रकृति के सौन्दर्य का चरम सौन्दर्यमय से सामंजस्य स्थापित करने 
का प्रयत्न देखिये, जो जायसी के पद्मावती के सौन्दर्य वर्णन में स्पष्ट है । 
५त्तयन जो देखा केवल भा, निर्मेल नोर सरीर। 
हँसत जो देखा हंस भा, दसन ज्योति नगहीर ॥* 
नीचे के दोहे में हठयोगी साधना की ओर सकेत है, जिसमें साधक 
की, तुलना समुद्र में डुवकी लगानेवाले 'मरजीवा' से की गई हैं ।साधक 
हृदय के तलाव में परमात्मा रूप नग को ढूंढने के लिए डुबकी लगाते हें:-- 
“न्ग. श्रमोल तेहि तालहिं, दिनाहि बरे जस दीप । 
जो मरजिया होइ तहाँ, सो पावे वह सीप ॥7 
जायसी के 'भावात्मक रहस्यवाद! में प्रेम का आदर्श बहुत ऊँचा है । 
व्यक्तिगत प्रेम के अ्रन्तगंत धीरे-धीरे आत्मत्याग बढता जाता है और प्रेम 
की बहुत ऊँची भावना झ्राती जाती है । भावात्मक रहस्यवाद पर एक विद्वान्‌ 
का कथन देखिये.---“भावात्मक रहस्यवाद इस प्रकार व्यक्तिगत प्रेम से प्रारम्भ 
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होता है । लौकिक प्रियतम मानवस्द॒भाद के मित्यप्रति के व्यवहार सं के 
ऊँचे उठ जाता हैँ और सौन्दर्यात्मक भ्रनुभूति या रमणीयता का 2 
उकसाता है और वाद को आनन्ददायी प्याव का प्रतीक कि हल दा 
धीरे-धीरे यह प्रतीक लौकिकता खो देता हैं और प्रकाश से आझाभू। हो ऐं 
सौन्दर्य ग्रहण करता है जो कि कभी भी पृथ्वी और समुद्र पर नहीं था 
वह अब भी प्रिय है, किन्तु लौकिक प्रेमी ओर भ्िय का श्रव अमर रे 
गया है । में श्रकेला प्रेमी और तू अकेला सुन्दर हैं । ओर यदि 20% 
सौन्दर्य एक हे तो तू ही भ्रकेले सुन्दर हूं ग्और यदि सभी प्रेम एक हें 
पं ही अकेला प्रेमी हूँ ।/* हु 
हे 000 की मा रह जाती हूँ । इस भावना का दर्शन हमें आधुनिक 
हिन्दी काव्य के अन्तर्गत भी होता है । जायसी में यद्यवि व्यवितगत रहस्य- 
भावना के दर्भन नही होते, फिर भी भावात्मकता और प्रेम का बशय, हम बडी 
उच्च कोटि फा मिलता हैं । रतनसेन और पद्मावती के सम्मिलन के रूप ग 
इसी प्रकार की भावना व्यक्त हुई है। रतनसेन सौन्दर्य से श्राकृष्ट होता है 
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और धीरे-धीरे त्याग के पथ पर वढता हुआ सच्चे प्रेम के उपासक के समान 
जीवन भी समर्पण करने को उद्यत होता हैं और अ्न्ततः भ्रनेक बाधाओं को 
भेलता हुमा उसके साथ मिलकर एक हो जाता है । रहस्य की चेतना के 
अन्तगंत प्रेम और सौन्दर्य का भेद नहीं रहता है । प्रिय ही सबसे बढ़कर 
सौन्दर्य शाली है । 

यह अव भर जाता हैं । जायसी जहाँ एक श्रोर पद्मावती के चरम सीन्दर्य 
का वर्णान करते हे, वहाँ ही उसके प्रति साधक रूप में रतनसेत के श्रट्ट श्रौर 
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गभीर प्रेम का भी चित्रण है | इस प्रकार की रहस्यभावना में उत्कृष्टतम प्रम 
का वर्णन ही एक प्रधान विशेषता है। उस प्रेम की दशा के अन्तर्गत साधक 
किस प्रकार की यातना सहता है, यह नीचे की पक्तियों से स्पष्ट है --- 
“सुहसद चिनगी प्रेम के, सुनि महि गगन डेराह। 
धरम बिरही श्रौ धनि हिया, जहँ श्रसि अगिन ससाई ॥| 
इस प्रेममार्गी साधक की परीक्षा भी बडी कठिन होती हैँ । पुरा आत्म- 
त्याग ही उसकी सफलता का प्रमारा है ।॥ कबीर ने भी कहा है :-- 
“सीस उतारे भुद्ट धर, तापर राखे पाँय 
तब कही प्रेमी प्रिय से भेट करने की सामर्थ्य पा सकता है । पद्मावती 
की भी रतनसेन की प्रेम-परीक्षा उसी कोटि की है । वह कहती है :-- 
“हों रानी पद्मावती, सात सरग पर बास | 
हाथ चढ़ों से तेहि के, प्रथम करें अपनास ।॥!” 
किन्तु जब प्रेमी उस अवस्था को प्राप्त कर लेता है, अनेक यातनाओ के 
पार जाकर जब वह अपने को मिटा कर सर्वत्र प्रिय, का ही रूप दर्शन करता 
है, तब तो प्रिय भी प्रेमी के प्रति सहानुभूति ही नही, अ्रनुराग रखने लगता 
है । पद्मावती रतनसेन की साधना सफल होने और त्याग की चरमसीमा पर 
पहुँचने की अवस्था में कहती है :-- हु 
“तुम जिउ, में तन जौ लॉह सया | कह जो जीव करें सो कया ॥ 
जो सूरज सिर ऊपर, तौ रे केवल सिर छात । 
नॉहि त भरे सरोवर, सूखे पुरइन पात ॥7 


प्रिय की इसी मनोवृत्ति के साथ ही जायसी के प्रेममय भावात्मक रहस्य 
भावना की सफलता है । 

इसके अतिरिक्त जायसी का रहस्यवाद कबीर के रहस्यवाद की भांति 
अनेक हठयोग की सैद्धान्तिक व परम्परागत शब्दावली से युक्‍त नहीं है। 
यद्यपि कही-कही उन्होने भी कयागढ, कँवल, सूर्य-चद्ध आदि हठयोंग के शब्दों 
का प्रतीक रूप में प्रयोग किया हे, परन्तु ये शब्द हमारा ध्यान न श्राक्ुप्ट 
ही करते हे और व प्रवाह में बाधा ही पहुँचाते हे और रहस्यात्मक अनुभव 
का प्रकाशन बड़ी सरलता, स्वाभाविकता और सजावट के साथ चलता रहता 
है । पद्मावत की कथा में जायसी का प्रथास रहस्यवादी साधक की साधना 
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और सिद्धि का वर्णोत है और इसके साथ ही साथ आराध्य की मनोचृत्ति का भी 
कल्पनागत उद्घाटन है । पद्मावती, रतनसेन, अलाउद्दीन, सुश्रा आ्रादि कहानी 
के पात्र केवल जनसाधारणा में प्रचारार्थ बनाये गये है। यथार्थ उद्देश्य प्रेमी 
साधक के अनुभवों का प्रकाशन ही है, जो कहानी के अस्त में श्रन्योविति को 
खोलने पर पूरा प्रकट हो जाता है .-- 


#तन चितडर सन राजा कोन्हा । हिय सिहल बुधि पदमिनि चीप्हा। 
गुरू सुश्रा जेहि पथ लखावा । बिनु गृह जगत को निरगुन पावा ॥ 
नागसती दुनिया कर धघधा । पावा स्ोइ न जेहि चित बधा। 
राघव चतन सोइ शेतानू | माया अलाउदी . सुलतानू ॥* 


इस प्रकार जायसी अपने प्रेम-भावना भरे अ्रतिशयोक्तिपूर्ण, काव्यात्मक एव 
रमणीय वर्णेन-द्वारा हमारी भावनाओं को अधिक मोहित कर लेते हे, जितना 
कि कबीर अपने आनन्द के विश्लेषणशु-द्वारा नही कर पाते । जायसी का 
विशाल दृष्टिकोण, ऊँची कल्पना, तीखी श्रीर गहरी भावुकता, विशद और 
विस्तृत वर्णान तथा प्रभावशाली चित्रण के सहयोग से जो प्रभाव डालते है 
वह कबीर अपने तीत्र और गभीर रहस्यात्मक श्रनुभव के विश्लेषण, दार्शनिक 
दृष्टिकोश के द्वारा नही । क्योकि कबीर का प्रकायन हठयोग के शब्दों से 
भरपूर है। किन्तु कबीर ने प्रगीतात्मक प्रवृत्ति और सग्रीत के प्रभाव के 
कारण अपने रहस्यात्मक गीतो को स्मरणीय बना दिया हैं। कबीर की साखी, 
पद और पक्तियाँ जहाँ साधारण जनो की जिद्ना पर नाचती रहती है, वहाँ 
जायसी की पूर्ण पद्मावती की प्रेम कथा ही प्रचार पा सकी है और प्रचलित 
कहानी रहस्यात्मक भावना से सर्वथा मुक्त है। प्रचार की दृष्टि से कबीर की 
रहस्यभावना का प्रभाव अभ्रधिक है, जायसो रहस्यवादी उतने नही जितने कवि 
है । इस प्रकार व्यक्तिगत रहस्यात्मक अनुभव और प्रचार व प्रभाव दोनो के 
कारण रहस्यभावना के क्षेत्र में कबीर ऊंचे रहते हे, यद्यपि भावुकता और 
काव्य की दृष्टि से जायसी की रचना श्रधिक रमणीय है । 
कबीर और जायसी दोनो ही हिन्दी काव्य की रहस्यभावना के प्रतिनिधि 
कवि है और उनके इस अध्ययन-द्वारा हिन्दी की प्रमुख रहस्यधारा का परिचय 
दिया गया है। मीरा की रहस्यभावना सगुण भवित और रहस्यभावनों दोनो 
को लिए है । वे कृष्ण की भक्त में व्यक्तिगत रूप से तन्मय हे और अपने 
को कृष्ण की स्त्री के रूप में मानती हैँ, जिसमें माधुर्य भक्ति का विशेष 
अवकाश है ; किन्तु व्यक्तिगत विरह और सम्मिलन के अनुभवों का समावेश 
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गभीर प्रैम का भी चित्रण है। इस प्रकार की रहस्यभावना में उत्क्ृष्टतम प्रम 
का वर्णन ही एक प्रधान विशेषता हूँ । उस प्रेम की दशा के अन्तर्गत साधक 
किस प्रकार की यातना सहता है, यह नीचे की पक्तियो से स्पष्ट है --- 
“सुहसद चिनगी प्रेम के, सुनि महि गगन डेराह। 
धनि बिरही श्री धनि हिया, जहेँ अ्रसि अ्रगिन ससाह ॥| 
इस प्रेममार्गी साधक की परीक्षा भी बडी कठिन होती हुँ । पूर्ण आत्म- 
त्याग ही उसकी सफलता का प्रमाण है । कबीर ने भी कहा है :--- 
“सीस उतारे भुट्ट धर, तापर राखे पाँय' 
तब कही प्रेमी प्रिय से भेट करने की सामर्थ्य पा सकता है। पद्मावती 
की भी रतनसेन की प्रेम-परीक्षा उसी कोटि की है । वह कहती हैं :-- 
“हों रानी पद्मावती, सात सरग पर बास। 
हाथ चढ़ौं म॑ तेहि कं,' प्रथम करें अपनास ॥।” 
किन्तु जब प्रेमी उस अवस्था को प्राप्त कर लेता है, अनेक यातनाओ के 
पार जाकर जब वह अपने को मिटा कर सर्वत्र प्रिय/का ही रूप दर्शन करता 
है, तब तो प्रिय भी प्रेमी के प्रति सहानुभूति ही नही, अनुराग रखने लगता 
हैं । पद्मावती रतनसेन की साधना सफल होने और त्याग की चरमसीमा पर 
पहुँचने की अ्रवस्था में कहती है :--..... 
“तुम जिउ, में तन जौ लाह सथा | कहै जो जीव कर सो कया ॥ 
जौ सुरज सिर ऊपर, तो रे कॉवल सिर छात | 
नॉहि।त भरे सरोवर, सुखे पुरइन पात ॥7 


प्रिय की इसी मनोवृत्ति के साथ ही जायसी के प्रेममय भावात्मक रहस्य 
भावना की सफलता है । 

इसके अ्रतिरिक्त जायसी का रहस्यवाद कबीर के रहस्यवाद की भाँति 
अनेक हठयोग की सैद्धान्तिक व परम्परागत शब्दावली से युक्त नहीं हैं। 
यद्यपि कही-कही उन्होने भी कयागढ, कॉवल, सूर्य-चन्द्र आदि हठयोग के शब्दों 
का प्रतीक रूप में प्रयोग किया है, परन्तु ये शब्द हमारा ध्यानन आहुप्ट 
ही करते हे और न प्रवाह में बाधा ही पहुँचाते हे और रहस्यात्मक अनुभव 
का प्रकाशन बडी सरलता, स्वाभाविकता और सजावट के साथ चलता रहता 


है । पद्मावत की कथा में जायसी का प्रयास रहस्यवादी साधक की साधना 
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और सिद्धि का वर्णन है और इसके साथ ही साथ आराध्य की मनोवृत्ति का भी 
कल्पनागत उद्घाटन है । पद्मावती, रतनसेन, अलाउद्दीन, सुश्रा आदि कहानी 
के पात्र केवल जनसाधा रणा में प्रचारा्थ बनाये गये है । यथार्थ उद्देश्य प्रेमी 
साधक के अ्रनुभवों का प्रकाशन ही है, जो कहानी के अन्‍्त में श्रन्योवित को 
खोलने पर पूरा प्रकट हो जाता है .-- 


भतन चितडर सन राजा कीन्हा । हिय सिहल बुधि पदमिनि चीन्हा। 
गुरू सुआ्रा जेहि पथ लखावा । बिनु गुर जगत को निरगुन पावा ॥ 
नागसती दुनिया कर धघधा । पतवा सोड न जेहि चित बधा। 
राघव चतन सोइ शहौतानू | साया अलाउदी. सुलतानू ॥* 


इस प्रकार जायसी अपने प्रेम-भावना भरे अतिशयोकितिपूर्ण, काव्यात्मक एवं 
रमणीय वर्णान-द्वारा हमारी भावनाश्रो को अधिक मोहित कर लेते है, जितना 
कि कबीर अपने आनन्द के विश्लेषण-द्वारा नही कर पाते । जायसी का 
विशाल दृष्टिकोण, ऊँची कल्पना, तीखी और गहरी भावुकता, विशद और 
विस्तृत वर्णन तथा प्रभावशाली चित्रण के सहयोग से जो प्रभाव डालते है 
वह कबीर अपने तीत्र और गभीर रहस्यात्मक अनुभव के विश्लेषण, दार्शनिक 
दृष्टिकोण के द्वारा नही । क्योकि कबीर का प्रकाशन हठयोग के शब्दों से 
भरपूर है। किन्तु कवीर ने प्रगीतात्मक प्रवृत्ति और सगीत के प्रभाव के 
कारण अपने रहस्यात्मक गीतो को स्मरणीय बना दिया है। कबीर की साखी, 
पद और पंक्तियाँ जहाँ साधारण जनो की जिद्ठा पर नाचती रहती है, वहाँ 
जायसी की पूर्ण पद्मावती की प्रेम कथा ही श्रचार पा सकी है और प्रचलित 
कहानी रहस्यात्मक भावना से सर्वथा मुक्त है। प्रचार की दृष्टि से कबीर की 
रहस्यभावना का प्रभाव अधिक है, जायसो रहस्यवादी उतने नही जितने कवि 
है । इस प्रकार व्यक्तिगत रहस्यात्मक अनुभव और प्रचार व प्रभाव दोनो के 
कारण रहस्यभावना के क्षेत्र में कबीर ऊंचे रहते हे, यद्यपि भावुकता और 
काव्य की दृष्टि से जायसी की रचना अधिक रमणीय है । 
कबीर और जायसी दोनो ही हिन्दी काव्य की रहस्यभावना के प्रतिनिधि 
कवि हे और उनके इस अ्रध्ययन-द्वारा हिन्दी की प्रमुख रहस्यधारा का परिचय 
दिया गया है । मीरा की रहस्यभावना सगुण सकिति और रहस्यभावनां दोनो 
को लिए है । वे कृष्ण की भक्ति में व्यक्तिगत रूप से तन्मय है और अपने 
को कृष्ण की स्त्री के रूप में मानती हे, जिसमें माधुयय भक्ति का विशेष 
अवकाश है , किन्तु व्यक्तिगत विरह और सम्मिलन के अनुभवों का समावेश 
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होने के कारण वह रहस्यभावना के भी समीप आ जाती हैं। मीरा की रहस्य- 
भावना में प्रेम की भावात्मक अभिव्यक्ति ही देखने- को मिलती है जिसमें 
काव्य का सुन्दर रूप है, किन्तु हिन्दी काव्य की रहस्यवादी भावना के प्रतीक 
के रूप में मीरा का स्थान नगण्य है। इसके कबीर और जायसी दोही सुदृढ 
स्तम्भ है जिनके अनेक अन्य अनुयायी उस भावना को आधुनिक यूग तक 
अधिक विकास देते है । 


हिन्दी काव्य में प्रगीतात्मकता 


और उसके विविध रूप 

प्रगीतात्मकता काव्य की एक प्रधान विशेषता हें | प्रगीतात्मकता की 
मनोदशा में कवि अपने व्यक्तित्व के सबसे समीप होता है । इसके अन्तर्गत 
मनोभावना के साथ-साथ ही शैली श्रर्थात्‌ कथन का ढग भी विशेष महत्व- 
पूर्ण है। इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत कवि सगीतमयी, मधुर रचना के सहारे अपनी 
निजी श्रनुभूतियो का प्रकाशन करता है, वह अपने ही व्यक्तित्व का विश्लेषण 
करता तथा अपने स्मरणीय क्षणो का सजीव चित्रण करता हैं । उसकी कल्पना 
या तो अपने ही अभ्यतर में डूब कर विश्व के सामने अपनी भावनाओं और 
अनुभूतियो का भडार खोलती है श्रथवा वह आकाश में उडकर प्रकृति के बीच 
ब्रिचरण कर प्रकृति के पदार्थों में आत्मीयता का अनुभव करती है और 
उन्ही में छिपी भावनाओ को प्रगठ करती है। कवि के सचेतन व्यक्तित्व का अपनी 
कल्पना पर पूरा श्नौर सुदुढ अधिकार रहता हैं और वह प्रत्येक वस्तु, प्रत्येक 
घटना को अपनी व्यक्तिगत भावना के रग से रँंगी हुई देखता हैं । जो कुछ 
भी वह देखता हैं उसमें आत्मीयता का अनुभव करता है और वह जो कुछ भी 
लिखता है, गाता हैं वह उसकी हृदय से निकलती हुई स्वानुभूति से स्पदित 
स्वरलहरी होती है । इस प्रवृत्ति में कवि भावों में तन्सय होकर लिखता है , 
इसी कारण से प्रगीतात्मक काव्य [सबसे श्रधिक प्रभावशाली होता है । कवि 
अ्रपने दुख-सुख के अनुभवों को सीधे ढंग से अपना कह कर व्यक्त करता है , 
किन्तु वे उसके होते हुए भी सारी मानवता के होते हे । क्योकि तीत्र सात्विक 
अनुभूति की अ्रवस्था में एक सहृदय मानव दूसरे से अधिक भिन्न नही 
होता है । 

जब प्रगीत भावना काम करती है, तब कवि अपनी बातें कहने के लिए 
विकल हो उठता है । बिना प्रकाशित किये उसकी अनुभूति छुटपटाती है , 
किसी परिस्थितिवश् यदि वह उन्हें मौन रूप से पिये रहता है, तो दूसरे समय 
वे उसी या दूसरे रूप में फूट पडती हे । इस भावना का आवेश तब समझना 
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चाहिए जब कि बहुत अ्रधिक देर तक ध्यानमस्न न रहकर बरावर एक के 
बाद दूसरे भाव निकलते जाते हेः और उन्तके निकल जाने पर एक हल्केपन की 
स्वस्थता और श्वान्ति प्राप्त होती हैं , किन्तु बिना उनको प्रगट किये 
उसे चैन नहीं | यही मनोवृत्तियाँ जब समय पर प्रकाशनन पाकर भीतर ही 
जमती जाती है तो एक स्थायी मनोवृत्ति को जन्म देती हे। 

प्रगीतात्मक काव्य में भावानुभूति बडी ही जोरदार होती है। इसके 
अतिरिक्त कवि अपने भाव बहुधा प्रथम पुरुष में अपने ही मुख से सीधे 
ढग से व्यक्त करता हूँ। श्रन्य पात्रो के द्वारा भावप्रकागन उतना शअ्रभीप्ट 
नही होता है परन्तु नाट्य काव्य में जो कुछ भी कवि कहता है, वह पात्रो के 
द्वारा ही कहता है । नाट्य काव्य में कवि अपनी कल्यना-द्वारा पात्रों की सृष्टि 
करता हूँ और उनमें से प्रत्येक पात्र के व्यक्तित्व में अपना व्यक्तित्व डाल 
कर, अपना व्यक्तित्व छिपा देता हैँ और पात्र ही भाव-प्रकाशन करता 
है । प्रवन्ध काव्य में कवि को कथाकार के रूप में भी आना पडता है श्रौर 
नाट्य काव्य के पात्रों के रूप में भी, जिसमें दोनो ही रूपो में कल्पना की 
सजगता विशेष रूप से आवश्यक है । 

प्रबन्ध काच्य में कवि को कही तो कथा का पात्र बनना पड़ता है और 
कही दर्शक; इस प्रकार दोनो ही दशाओं में उसे अपने व्यक्तित्व को घुला 
देना होता हैं, इनमें उसे अपने को दूर छोडकर पात्र और दर्शक को 
परिस्थितियों में अपने को डालकर अपनी परिस्थितियों, अ्रपनी भावनाग्रो 
और अपने व्यक्तित्व को पूर्णत त्याग देना होता है। इसी “आत्मविस्मृति' 
के भीतर ही प्रगीतकाव्य तथा अन्य प्रकार ;के काव्यों का अन्तर छिपा रहता 
हैं । जहाँ नाट्य और प्रवन्ध काव्य,में आत्मविस्मृति, कवि के लिए प्रधान 
गुण और प्रमुख आवश्यकता है, वहाँ प्रगीतात्मक काव्य में प्रखर “आत्म- 
चेतना”? काम करती है । कवि, श्रोता, पाठक और विश्व को अपने विषय 
में बताता है, ससार के विषय में नही । नाट्य श्रौस प्रबन्ध काव्य में कवि 
निरपेक्ष और तटस्थ कलाकार, है पर प्रगीत काव्य में वह स्पशंमात्र से भकुत 
हो जानेवाला गायक है, कोमल भावनाओं से भरा तनिक छेड़ने से ही हँसने 
और रोनेवाला व्यक्ति है। वह भावुक है । वह चाहे स्वच्छन्द प्रकृति का ही 
वर्णान क्यो न करे, उसमें भ्रपनी भावनाएँ भरी देखता है । सम्पूर्ण जगत्‌ 
मानो उसी की बात कहता है । प्रबन्ध और नादूय काव्यो में यदि कवि 
अपनी बात भी कहता है तो दूसरे के मुख से, भ्रत. कवि का व्यक्तित्व 
छिपा और चेतना कुठित रहती है, किन्तु प्रगीत काव्य में यह वात नहीं है । 


( एे४ ) 


इसमें तो अपना ही और अपनीही परिस्थितियों से उत्पन्न भाव वह प्रकट करता 
है, उसकी व्यक्तिगत भावना इतनी व्यापक होती है कि उसके अन्तर्गत 
सभी अपनी भावना का प्रतिबिम्ब पा लेते है । उसकी विशेषता तीब्ता 
में रहती है । 
कुछ कवि ऐसे होते हे जो प्रवन्ध और प्रगीत दोनो क्षेत्रों में बड़े 
कुशल और सिद्धहस्त होते हे । हिन्दी के सर्वोत्कृष्ट कवि तुलसीदास में 
हम यही बात देखते हे । वे अपने ग्रन्थ “रामचरितमानस” में तो प्रवन्ध 
क्षेत्र के विधाता है । उसमें तुलसी की अ्रपनी भाववा क्‍या है, यह बताना 
सोच-विचार के वाद ही सभव हैँ । वे अपने सभी भाव रामचरितमानस के 
पात्रों के भाव दनाकर ही रखते हें; वरन्‌ यह कहना चाहिए किचे उन्ही 
के उपयुक्त भावों में अपने भाव भी घुला-मिला देते हे । उसमें वे कथाकार 
और अभिनेता दोनो ही हे; वे एक तठस्थ कलाकार है । किन्तु अपनी “विनय 
पत्रिका” में वे श्रगीत कवि है । उनकी अपनी भावनाओ्रों से हम तुलसी के 
व्यक्तित्व, चरित्र, स्वभाव, प्रवृत्ति एक-एक को परखते चलते हे । दूसरे रूप 
मे हम कह सकते है कि उसमें कवि स्वय ही एक पात्र है और वही अकेला 
पात्र है । एक प्रवन्ध काव्य में या तो हम कवि की कला की प्रशसा करते हे 
या उसकी त्रुटथो की निन्‍्दा करते हे श्रथवा विश्व की, जीवन की समस्याओ्रो 
में सुलभते-उलभते हे ; पर प्रगीत काव्य में हम कवि के साथ सहानुभूति 
रखते हे, उसके लिए रोते हे, उसके प्रति दया करते हे, परिस्थितियों या भाग्य 
को कोसते हें, उसे प्यार करते हैँ श्रथवा उससे घुणा करते हू । प्रबन्ध काव्य में 
कवि, समाज और पात्रो से ऊँचा उठ जाता है, वह उसका विधायक है, निर्माता 
है, पर प्रगीत काव्य में पाठक, और श्रोता कवि से ऊँचे होता है । हम उसकी 
विभिन्न मनोवृत्तियो, अनेक अन्‍्तर्देशाओं का निरीक्षण और अ्रध्ययन करते 
है । अत. प्रगीत में व्यक्तिगत भावना ही अधान विश्येषता है । 
इस प्रकार प्रगीत काव्य की एक अ्रलग कोटि ही समझी जानी चाहिए । 
उसे श्रन््य काव्य कोटियो से भिन्न करनेवाली विशेषताएँ नीचे लिखी 
जाती है -- 
( १ ) यह स्वानुभूति-प्रधान होता है * अर्थात्‌ इसके श्रन्तर्गंत कवि 
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बह 


अपने श्रान्तरिक भावों, इच्छाओं, उत्साह, प्रेरणा, विश्वास, सन्‍्तोष, समर्परत 
आदि को सीधे ढग से व्यक्त करता है । 

( २ ) एक प्रगीत, प्रबन्ध या नाट्य काव्य की भॉति जातीय * या 
राष्ट्रीय विशेषता को प्रकट नही कर सकता है । 
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४9 हक 


( ३ ) पूरी कविता भर मे एक ही मर्मस्पर्शी भावना रहती है 
( ४ )यह कविता वाद्ययत्रो के साथ गेय होती है । ह 
+ हिन्दी काव्य का बहुत बडा भाग म्रगीतात्मक है। पुरानी तथा 
नवीन दोनो प्रकार की कविताओं में स्वश्रावगत विशेषता के रूप में 
प्रगीतात्मकता देखने को मिलती है । यद्यपि इस प्रवृत्ति का विकास आधुनिक 
हिन्दी काव्य में ही विशेष व्यापक रूप से हुश्रा है, पर प्राचीन हिन्दी काव्य 
में भी यह प्रवृत्ति प्रमुखतगा देखने को मिलती है । इस कारण कुछ जोगो 
का यह विचार कि प्रगीतात्मकता हिन्दी काव्य का आधुनिक विकास 
है, सत्य नही । आधुनिक काल के पूर्व हिन्दी कविता में अगीतात्मक प्रवृत्ति 
पूर्णतः घुली-मिली है । नाट्यकाव्य के अभाव में ही मानो हिन्दी में अ्गीतात्म- 
कता का अवाह इतना प्रबल है । यहाँ तक कि हम कह सकते है कि आजकल 
प्रचलित प्रगीतो के अनेक स्वरूप, मूलरूप मे पूर्ववर्ती हिन्दी काव्य में उपस्थित 
थे, और उनका नया रूप नये प्रभावों के कारण है, नये बीज के कारण-नही । 
हिन्दी प्रगीतों फे विविध रूप 

ख। प्रमीत्रों की रूप-विविधता का विस्तार उतना ही अधिक हो सकता हैं 
जितना कि मानव भायों का । मनुष्य के झ्ान्तरिक जीवन की एक-एक खआावना 
प्रमीत काव्य के लिए उपयकक्‍त विषय बनने की क्षमता रखती है, फिर 
भी किसी जाततिविशेष की परम्परा, ओर विव्वासों के आधार पर हम 
देखते है कि एक भाषा के प्रगीतो के स्वरूप दूसरी भाषा के प्रगीतो के स्वरूप 
से भिन्न होते है, यय्यपि मौलिक तत्ब एक हो रहते हे । उदाहरणार्थ अंग्रेजी 
साहित्य में हमें 'एलेजी (शोकगीलि )प्रगीत का एक भेद मिलता है जिसे कि हम 
पूवर्ती हिन्दो काव्य में इसलिए नही पाते हे कि भारतीय, ससार की क्षणभगुरता, 
देह की नश्बरता और आत्मा की अमरता पर विश्वास करते हैं। यहू बिश्वास 
द्वर्शतिक तथ्य के रूप में उन्हें मिला है । श्रत कवि को व्यक्ति के शैसैरपात' 


अभाजणया पता 
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( ६८ ) 


पर पछ॑तावे का श्रवसर नहीं क्योकि ग्रधिकाश वह उसे सासारिक बधनों से 
मुक्त होना समभता है ।[ इसी प्रकार शुद्ध प्रेम-प्रगीत भी हिन्दी में अग्रेजी के 
प्रेम-प्रगित (,076 ।977058) से भिन्नता रखते हे। प्रेम-प्रगीतो में भी हिन्दी 
का कवि उन्हें ईश्वराभिमुखी कर देता है, चाहे उसका प्रारम्भ भौतिक प्रेम 
से ही हो । वर्गीकरण के अन्तर्गत इस प्रकार के प्रगीतो में जो भी भावना 
प्रधान है उसी के अन्तर्गत उसे रखना उपयुक्त है । 

हिन्दी कविता के प्रगीतो के प्रमुख स्वरूपो का हम निम्नलिखित भेदों 
में भ्रध्ययन कर सकते हे -- 

विनयग्री ति, प्रेमगीति और ग्रामगीत । प्रेमप्रगीतो के श्रन्तगंत हम आध्या- 
त्मिक प्रेमप्रगीत और भौतिक प्रेमप्रगीत रख सकते है । क्योकि इनमें विषय का 
अन्तर हूँ, स्वरूप का नही । इसी प्रकार ग्रामग्ीतों के श्रनेक भेद हे जो ऋतु 
और अवसर के अनुसार विषय और स्वरूप द्वोनो में एक दूसरे से भिन्नता 
रखते हैं। 

विनय प्रगीत 


'इन प्रगीतो के अन्तर्गत आात्मसमर्पेस, प्रार्थना, याचना, आत्मदीनता 
आदि की भावना प्रधान रहती है श्र व्यक्ति स्वयं भ्रपत्ती बात परमात्मा 
से निवेदन करता है । परमात्मा की प्रशसा इन भावनाओं के साथ रहती है 
और उसमें दयालुता, न्यायप्रियता', उदारुता आ्रादि गुणो का विशेष रूप से आरोप 
किया जाता है । विनयप्रमीतों में कवि सासारिक सम्बन्धियो को असमर्थ समझ 
कर परमात्मा से प्रार्थना किया कर्ता है, अतिशय ,दु ख के कारण और क्रभी- 
कभी सफलता-द्वारा उत्पन्न हर्ष के आवेश्व में वह इस भावना से ओत-प्रोत होता 
है। ये विनयप्रगीत सर्वश्वर परमात्मा के लिए होते हे अथवा कभी-कभी 
देवता विशेष को लक्ष्य करके भी लिखे जाल है । जैसे शिवस्तोत्र, दुर्गाविनय 
ग्रादि । विनयप्रगीतो के रूप में ही गणेश, सरस्वती या अन्य देवताझशों की 
प्रार्थना किसी बड़े काव्यग्रथ के प्रारम्भ में सफलता के लिए की जाती है । 
अतः विनयप्रगीतो का मूल कारण मनुष्य की अभावानुभूति हैं । 
कवि का एक पूर्ण समर्थ शक्ति में यह विश्वास होता हैँ कि विनय-ह्वारा वही 
शक्ति प्रसन् हो कर उसका कल्याण करेगी ? इनमें हम प्राय दो भावनाएँ 





(“जा सरने से जग डरे, मेरे सन आनन्द । 
कब मरिहों, कब पाइहों पुरत परसानन्द ॥ 
पु “-केबीर 


( ढएे ) 


प्रधान देखते है --प्रथम आत्छूनिवेदत की है । इसके अन्तर्गत अपने दोषों 
झौर पापो का वर्णन करते हुए आत्मोत्यर्ग का भाव विशेष रूप से रहता है, 
दूसरी भावना परमात्मा में उनके कृत्य और दया ग्रादि में विश्वास की है । 
प्रथम का प्रकाशन दूसरो भावना के कारण ही होता है । चाहे कितना पाप 
और दोष हमारे साथ क्यों न लमी हो, परमात्मा की विनय द्वारा वह सब कट 
जायगा । वह रीभेगा तो सब कुछ कर सकता है । नीचे लिखे कुछ उदाहरण 
उक्त कथन की पुष्टि करते है । कवि की व्यगितगत भावना उसकी पूरी आ्ात्म- 
चेतना के साथ ही व्यक्त है । फिर भी वह भावना विनय और आत्मनिवेदन की 
ही है। अपने दोषो को सामने रखकर सूर परमात्मा से विनय कर रहे हेः-- 


“आछी गात ग्रकारथ गारयों । 
करी सम प्रीति कसललोचन सो जनस जुबा ज्यों हारयों ॥ 
'निसिदिन बिषय बिलासनि बिलसत फूटि गई तब चारयोौ। 
श्रब॒ लाग्यो पछितान पाइ दुख दीन दई को सारचोौ॥। 
कापी कुटिल कुबील फुदरसन कौन छुपा करि तारयो। 
ताते कहत दयालु देव, पुनि काहे सूर बिसारयौं ॥7* 
तुलसी भी इसो आरावेश में कहते हे -- 
“स्ोह जनित सल लाग विविधदिधि, कोटिहु जवन न जाई। 
जनम जनम पह्रभ्यासभिरद चित, अधिक अधिक लप्टाई ॥| 
नयन मलिन पर दारि लिराख, सन सलिय विषय सेंग लागे | 
हृदय सलिन वासना सान सद, जोव |सहज सुख त्यागे 
 प्रनिदा सुनि श्रवन सलिन भये, बदन, दोष पर माथे । 
सब प्रकार सलभार लगे निजताथ चरन बिसराये ॥। 
तुलसिदास ब्रत दान, ग्यान-तप सुद्धि हेतु श्रुति गावे। 
रामचरन अश्रनुराग नीर॑ बिनु मल अति नास म पावे ॥!प 
इन गीतो में मुख्य भावना अपने चोंषो के उद्घाटन की है | परमात्मा के 
सामने अपने दोपो को स्वीकार करक उनसे मुक्ति पाने का एक साधन है । 
मन को अपने स्वभाव से वर्जित कर. उसे परमात्मा की ओर मोडने से मत 
की शुद्ध शक्ति बढती है दूसरी भावना परमात्मा के ऊपर दृढ विश्वास, 








ननपन-ननपननन-कनननेनन>+ “3 3+-जणाक+4-क-ज-+मनक, 


“ सूरमागर प्रथम स्‍्कन्ध, ४२ या पद । 
 विनयपत्रिका, ८5२ । 


ल्‍ः 


( १०४ ) 

पूर्णा प्राक्मंसमपंण की है । पापों से और पापो-भरे संसार सै उचारने के 
लिए किंतेंनी विनय इनमें भरी हुई है । 
:.. सूर कंहते हेः-« 

“जो हम भले बुरे तो तेरे । ! 

तुम्हे हमारी लाज बड़ाई बिनती सुनु प्रभु मेरे। 

सब तजि तुम शरणागत श्रायो निज कर चरण गहें रे॥ 

तुम प्रताप बल बढ़त न काहू निडर भये घर चेरे। 

झौर देव सब रंक भिखारी त्याग बहुत श्रनेरे ॥ 

सूरदास प्रभु॒तुम्हरी कृपा ते पाये सुख जु घनेरे ॥/ 


४ नीचे के पद में विनय के साथ-साथ क्ृतज्ञता की भावना भरी ह॒॑ई है -- 


“तुम गोपाल सोसो बहुत करी । 

नर देही दौनों सुमिरव को मो पापी ते कछ_ न सरी। 
गर्भबास अति त्रास अधोमुख तहाँ ल मेरी सुधि बिसरो | 

पावक जठर जरन नहि दीनो कचन सी मेरी देह धरी। 

जग में जन्मि पाप बहु कीन्हे, आदि अन्त लौं सब्च बिगरो । 

सुर पतित तुम पतित उधारन, अपने बचिरद की लाज धरी ॥ ५७ ॥ 


तुलसी की विनयपत्रिका तो वित्य-गीतो का भडार ही है । यही भावनाएँ 
वहाँ भी देखिये.--- ह 
“तू दयाल दीन हों तू दानि हीं भिलारी। 
हों प्रसिद्ध: पातकी पापपुंज हारी ॥ 
नाथ तू ऋनाथ को अ्रनाथ कौन मोसो। 
मो समान आारत मनईह आरतहर तोसो ॥। 
ब्रह्म तू हाँ जीव हों तू ठाकुर हों .चेरो। 
तात, सातु, गुरु, सखा, तु सब विधि हित मेरो । 
मोहि तोहि नाते अनेक मानिये जो भावे। 
ज्यों सथो बुसलसी कृपालु' चरण ज्ञरण पावे ॥* 
विनय के अन्तगंत दीनता, अवन्यता और समपँण के कित्तने गहरे भाव 
नीचे के पद में व्यक्त हुए है -- 
8 8 82 न लेप मन न कक > लत पक न्‍ मिल 
नं: विनयपन्निका, ७६ | 


हू 
तू 


[86.8 ]) 


“जाउँ कहाँ तजि चरन तुम्हारे । 
काक्तो मांम परतितपावन जग केहि अ्रति दीन पियारे ॥ 
कौने देव / बराइ बिरद हित हठि हठि अ्रधम उधारें। 
खग, म॒म, व्याध, पलान, विटप जड जवबन कोन सुर तारे ॥ 
देव, दनुज, सुनि, नाग सनुज सब साया बिबस बिचारे। 
तिवक्ते हाथ दासतुलसोी प्रभु कहा श्रपुनपा हारे 


विनयप्रगीतो के प्रन्तर्ंत ग्रन्य भावो को लपेट कर भी प्रगीत लिखे गये 
हैं, जैसे विद्यापति की शकर की स्तुति, रीतिकाल के कवियो की कृष्ण की 
स्तुति आदि। इनमें हास्य-विनोद की भावना प्रधान है । विनयप्रगीतो के नितान्त 
एक दूसरे से भिन्न विविध स्वरूप देखने को नही मिलते । 


प्रमप्रगीत १--आ ध्या त्मिक 


प्रगीतों का दूसरा भेद प्रेमप्रगीतो का हैँं। इनके अन्तर्गत आध्यात्मिक 
प्रंभ और भौतिक प्रेम के प्रगीत हे । दूसरे वर्य के भ्रन्तगंत हम क्रमशः मानव- 
प्रकृति और देदप्रेम के प्रगीत ले सकते है। ग्राध्यात्मिक प्रेमप्रगीत, विनयगीतों से 
भिन्नइ्॒त कारण से हे कि आध्यात्मिक प्रेमगीतियो में प्रधाव भावना प्रेम की है , 
जब कि विनय बीतियों में प्रधान भाचना श्रद्धा, विश्वास श्रौर दीनता की है । 
इनमें परमात्मा के प्रति तीव्र और गहरी उमगती प्रेम भावना भरी रहती हैं। 
परमात्मा के प्रेम का विकास भक्ति काव्य में देखने को मिलता हैं। 
सगुण भक्ति के अस्तगंत व्यापक भावनाएँ विनय की तो हे ही, प्रेम की भी हे । 
समुण भक्त के श्रन्तर्गत भी फ्रेम-भाव॑ना का सुन्दर चित्रण हुझ्ना हैं। आ्ाध्या- 
त्मिक प्रेमप्रगीतों के भ्रन्तर्गंत मिस प्रकार के प्रगीत आ्राते हें उनका चर्णंन 
मवुर भाव की भक्ति के अन्तरगंत हो चुका है। किन्तु इस परमात्मा के सम्बन्ध 
की ब्रेम-भावना का सादुश्य घहुत कुछ लौकिक प्रेम से रहता है । उदाहरण 
के लिए नीजे लिखा कबीर का पद देखिये :-- 
“सीने चुनरिया प्रेमतरस बदन । 
आरति साज के चलो है सुहामित वि अपने को दूढ़न । 
फाहे की तोरी बनी है, चुनरिया, काह के लगे चारो फ्दन। 
पाँच तत्व की बनी चुनरिया नाम के लगे चारो फ्दन। 
चढिगे महल खुलगई रे किवरिया द्रास कबीर लागे रूलन ॥7 


१८७ परिशिष्ट, कबोर ( हजारोप्रसाद द्विवेदी ) 


अं  आ। 


यहाँ कबीर के परमात्मा के प्रेम का चित्रण ह। यह प्रम उसी प्रकार 
का है जैसा कि एक पतिप्यारी स्त्री का प्रेम होता है। उस प्रेमानुभूति का 
वर्णन देखिये । कबीर कहते हे पति की प्रेमरस की वर्षा से चुनरी भीज 
रही हैं । उसी प्रेममग्न श्रवस्था में ग्रात्मा छुंक सौमाग्यवती स्त्री के समान 
आरती सजाकर अपने प्रिय (परमात्मा) की खोज में चली हैँ | सौभाग्यवती 
इस कारण से है, कि पति उसके सदृगुणों पर उसे भ्रवर्य प्यार करता 
है--उसे अभ्रपनाता है इसका विश्वास उसे पूरा हैं। आरती साजकर अपन 
प्रिय को ढूँढने जाना, यह परकोया नायिका का काम है । भकित के क्षेत्र में 
परकीया का प्रेम विशेष तीत्र माना गया हैँ इसी से यह रूप है । श्रव 
वह चुनरी जो प्रेमरस से भीज रही है, किस वस्तु की बनी है श्रौर फूंदन 
किस चीज के हे ? उसके उत्तर में वे कहते हे कि चुनरी भ्रर्थात्‌ यह देह 
पाँच तत्व की बनी हुई है और परमात्मा के "नाम! के शोभाशाली फूँदन लगे 
हुए हैं । इस प्रकार का उत्तर पाने पर कबीर को महल में प्रवेश-प्रादेश मिल 
गया और वे भीतर जाकर भूलने लगे श्रर्थात्‌ परमात्मा के समीप जाकर 
प्रेम का आनद प्राप्त करने लगे । इसका तात्पर्य यह हैं कि जो भी इस 
प्रघन का उत्तर इस रूप में दे सकता है वही परमात्मा का प्रेमी है श्ौर 
उसे ही महल में प्रवेश का अधिकार प्राप्त होता है । यहाँ पर उस प्रेम का 
रूपक परकीया प्रेम से और आनद का रूपक 'भूलने! से बॉधकर उन्होने 
झ्राध्यात्मिक अनुभव के सादुृइ्य करनेवाले लौकिक अनुभवों की ओर 
सकेत कर, उसको व्यक्त किया है । ४ 
कबीर के अधिकाश प्रगीत जो उनके प्रनुभव को व्यक्त करनेवाले हैं 
इसी प्रकार के है । इन आध्यात्मिक प्रेमप्रगीतों के श्रन्त्गंत हम विरह और 
मिलन दो प्रकार की भावनाओं में प्रेम का प्रकाशन पाते हे । ससार से 
वेराग्य के साथ-साथ विरह की भावना जाग्रत होती है। और उसका अनु- 
भव मनृष्य को नित्य प्रति के बबते-बिगडते, जीवो को जन्मते-मरते देखकर 
होता है । “भूलालोग कहे घर मेरा” “माली झ्ावत देख के कलियन करी 
पुकार” आदि पदो में इसी प्रकार के भाव व्यक्त किये गये है । विरह में 
गनेक श्रन्य अवस्थाओं के साथ वह अवरथा भ्राती है जबकि प्रिय की स्मृति 
गहरी होती है और उसी सुधि की अवस्क मैं ग्रेमी रहता है । कबीर अपनी 
श्रात्मा के, विरहावस्था के अनुभव का वर्साव करते है -- 
“चघरखा चली सुरत वि्शेहिन का। 
काया नगरी बनी श्रति सुन्दर महल तना चेतन का ॥ 


( १०३ ) 


सुरत भांवरी होत भवन में पीढ़ा ज्ञान रतच का। 
मिहीन सृत बिरहिच काते सॉक्ा प्रेस भगति का ॥ 
कहे कबीर सुनो भई साधो, साला गूंथो दिन रेन का । 
पिया मोर ऐेहे पा राखिहे, श्राँसु भेंट देहो नेच का ॥ 


किन्तु इसके पश्चात्‌ विकलता का अनुभव होता है। धीरे-धीरे विरह 
की भावना तीखी हो जाती है और प्रतिपल विछ डन और अलगाव का 
विचार, घुन की भाँति कार्ट खाता है । इस आत्म विरहानुभूति का प्रभाव- 
शाली ढग से कबीर-की साखियो में प्रकाशन हुग्ना हूँ । भ्राध्यात्मिक प्रेम 
प्रगीतो की यह भावना प्रगीत की जान हैं। कुछ पक्तियाँ देखिये:--- 


“झॉखडियाँ कोई परी, पथ निहारि निहारि। 
जीहड़ियाँ छाला पड़या, नाम पुकारि पुकारि ॥ 
कंसे जीवेगो विरहिदी पिया बिनु, कौज कौन उपाय । 
दिवस न भूख रन माह सुख है जैसे कलिजुग जाय ॥ 
तलफत मीन बिना जल ज॑ंसे, दरसन दोजे धाय। 
बिना श्रकार रूप नाँह देखा, कौन सिलेंगी श्राय ॥ 
श्रापनि पुरुष समुक्ति ले सुन्दरि, देखो तल निरताय । 
सब्द सरूपोी जिव-पिव बूछो, छीड़ो भ्रम की टेक ॥ 
कहे कबीर और नह दुजा जुम जुग हम तुम एक ॥” 


इसी प्रकार मीरा” का एक विरह-भरा प्रेमप्रगीत देखिये --- 


“हरी में तो प्रेम दिवानो रो, मेरा दरद न जाने कोय । 
सूली ऊपर सेज हमारी, किस विधि सोवण होय । 
गगन सडल में सेज (येया की क्विस विधि मिलणा होय ॥ 
घायल की गति घायल जाने की जिन लाई होय । 
जोहर की गति जोहरी जाने, की जिन जौहर होय ॥ 
दरद की मारी बन बन डोलू, बेँद मिल्या नह कोब। 
“मीरा” की प्रभु पीर सिटे, जब वेद सेंवलिया होय ॥४/ 
अन्त में सस्नार के सभी सम्बन्धों को घुलाकर परमात्म। से मिलने का दुढ 
विचार कितने विश्वास और विकलता के साथ-साथ व्यवत्त हुआ है --- 


“इब न्‌ रहें साटी के घर से। 
इब में जाइ रहूँ मिलि हरि से ॥ 


४ १०४ ) 


छिनहर घर भर भिरहर ढाठी। 
घन मरजत कपत मरी छाती ॥* 


यथार्थ में विश्हानुभूति की अनेक दशाएँ एक दूसरे से भिन्न या नितान्त 
अलग-अलग रूप में नहीं दिखलाई पडती हंँ। इन द्ाओ का मनो- 
विज्ञान के विचार से जो भी क्रम निश्चय किया जावे, आवश्यक नही कि वही 
दशाएँ यथार्थ अनुभव के क्रम में आई हो । किन्तु अध्ययतत और मनोविज्ञान 
के दिचार से इसी प्रकार का क्रम उपयुवत है । 
मिलन की झानन्दमयी अनुभूति का प्रकाशन भी कबीर की कविताओं में 
बहुत मिलता है और वह प्रकाशनत्त प्रगीतात्मक रूप में हूँ | इसके श्रन्तर्मत 
अ्रनेक अवस्थाओ का खोजना और भो कठिन है अनुभव की गहराई की कप्ती 
और झधिकता के विचार से ही हम अवस्थाओं का क्रम निर्धारित कर सकते 
है । कुछ कविताएँ जिनमें मिलन अथवा आनन्द की अनुभूति का वर्णन है 
नीचे दी जाती है :-- 
“मत्त मस्त हुआ तब क्यो बोले । 
हीरा पायो गराँठ ग्रंठियायो, बार बार बाकों क्‍यों खोले ॥। 
हलको थी जब चढ़ो त्तराजू, पुरी भई तब क्‍यों तोले। 
सुरत कलारी भई मसतवारी, मदवा पी गई बिनु तोले। 
हंसा पाये सान सरोवर, ताल तलेया क्यो डोले॥ 
तेरा साहब है घटमाही, बाहर नेना क्यो खौल॑। 
कहे कबीर सुनो भई साधो, साहब मिल गये तिल झोले एप 


परमात्मा के साथ जाने का आनन्द कबीर नोचे के पद में वर्शित 


ही 


करते हे मन 
“से अपने साहंब सन चली । 
हाथ में नरियल मुख में बोड़ा, मोतियन माँग भरी। 
लिललौ घोड़ी जरद बछेड़ो, सापे चंढि के चली।॥॥ 
नदी किनारे सतगुरः भेंटे तुरत जब  सुधरी। 
कहे कबोर सुनो भई साथो, दोड कुल तारि चली।एं 
8 2 2 था आन तय 2 पर पल पक कल मिस लेक न 
+ कबोर, पु० ३१६ । 
+ 'कबीर' परिशिष्ट, पद, ११२ ॥। 
| कोर पद, शु८८ | 
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परे साज-सामान के साथ पति के साथ की यात्रा है । अ्रब आगे पति के 
देश का वर्णन है जो कि इस जग से, जो नहर हूँ नितात भिन्न है। यहाँ पर 
जाना बडा कठिन है, कोई भी आराम व सुख के सामान नही हे, किन्तु कबीर 
के लिए वही देश सुन्दर श्रौर सुखद है -- 
“बागड़ देस लूबन का घर है। तहँ जिन जाइ दाभन का डर हैं। 
सब जग देखो कोई न घीरा । परत धूरि सिर कहत श्रबीरा | 
न॒तहाँ सरवर न तहाँ पाणी । सन तहाँ सतगुरु साधू बाणी। 
न तहाँ कोकिल न तहाँ  सुबा। ऊँचे चढि चढि हंसा सूवा। 
देस मालवा गहर गंभीर । डय-डगय रोटी पग-प्ग नोर। 
कहे कबीर धरती मन साना । गर्ग का गुड़ गूगे जाणा।” 


यह कबीर का प्रिय के देश का वर्णन हैं। वे परमात्मा के सान्निष्य का 
ग्रनुभव व निरपेक्ष आनन्द की प्राप्ति करते हे जो उन्तका निजी शअनु- 
भव है। “रस गगनगहा में अजर भरे तथा अन्य पदो में इसी प्रकार अनुभव 
का वर्णुत है, किन्तु सिलन का आनन्द अलौकिक हैँ, उसका अनुभव नीचे के पद 
में कबीर ने व्यवत किया है -- 

“आज दिच के में जाऊे बलिहारी। 

पीतम साहब आये मेरे पहुना। घर श्रॉगन सोरा लगो सुहावना । 

सबे दास लागे सगल गावन । भये सगव लखि छवि सनभावन। 

चरन पलखारू बदन निहारूँ। तन सन घन सब साईं पे बारू। 

जा दिन पाये पिया धनिसोई। होत प्रनंद परस सुख होई। 

सुरत लगी सत नास की श्लासा | कहे कबीर दासन के दासा ४” 

सूर और तुलसी के भी आध्यात्मिक प्रेम-गीत है पर उनमें प्रेम से अधिक 
श्रद्धा और समपंण की भावना है । इस प्रकार श्राध्यात्मिक प्रम-प्रगीतो का 
सक्षिप्त परिचय हुआ । 


प्रेम प्रमीत--२ लौकिक ( भौतिक ) 
प्रेम-प्रगीतो में प्रेम की तीखी और व्यापक हिलोर भरी रहती है । 
इनमें प्रायः कला की उत्क्ृष्ठ कोटि देखने में आती है, क्योकि प्रेम सबसे 
प्रवल भाव हू और विश्व की उत्कृष्ट कविता का स्रोत है । प्रेमानुभूति और 
कल्पना ही कविता की दो शव्तियाँ हैं। जैसा कि पहले कहा जा चुका है, प्रवन्ध 
श्र नाट्य काव्यो में प्रमुख भाग कल्पना का रहता है, पर प्रगीत काव्य में 
प्रमुख कार्य अनुभूति ही करती है । इसमें कवि प्रधानतः अपनी अनुभूति के 
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की विशेषता से यक्‍त हे, पर है ये मुक्तक। यदि हम इन्हे प्रगीत काव्य के अतगत 
रखेंगे तो इन्हें एक भिन्न वर्ग के अ्रन्तर्गत रखना होगा , जिसे हम “नादय 
प्रगीत” कह सकते है । प्रगीत की विशेषता अपत्ता अनुभव इसमे उपस्थित हैं 
पर वह अपने रूय में नहीं । यथार्थ में इन्हें मुक्तक काव्य का एक भद कहना 
अधिक उपयकक्‍त होगा । शुद्ध गीति-भावना, इनमें नही । 
किन्तु हिन्दी के कुछ कवि ऐसे भी है, जिन्होंने अपने भावावेश में लिखकर 
अपने को ही यथार्ब रूप में प्रकट करने का उद्योग किया हैँ | ससार के मीठे 
कड वे अनभवो को उन्होने अपना कर, अपना कह कर व्यक्त किया हैं और 
इसमें उनकी लौकिक प्रेमान॒ुभति भी है। इसी के अन्तर्गत हमे सुन्दर अ्रम- 
प्रगीतः मिलते है । इन प्रगीतों में प्रेम की टीस वडे ही विशद, सहज मर 
सधर रूप में उपस्थित है जिसे पढनेवाला या सुननेवाला श्लाकुल, व्याकुल 
या मुग्ध हुए बिना नही रहता है। इत प्रेम-प्रगीतकी में से प्रमुख रूप से उल्लेख- 
नोय है --घनानन्द, रसखान, श्रालम, सीतल, और बोधा । ये वास्तव मंप्रे मी 
मानव थे, अतः इन्होने हमें सुन्दर प्रेमानुभूति प्रदाव की है। घनाननन्‍्द इनमें 
सर्वोत्कृष्ट हे । घतानद के कुछ छन्द जिनमें प्रेम की विभिन्न श्रवस्थाओ का 
वर्रान है, नीचे दिये जाते हे -- 
“लाखन भाँति भरे श्रभिलाखनि के पल पाँवड़े पंथ निहारे । 
लाडिलो श्रावनि लालसा लागि न लागत है सन में पन घारे। 
यों रस भीजे रहे 'घनआनेद”' रीभे सुजान सुरूप तिहारे। 
चायनि बावरे नैन कबे, प्रेंचुवान सो रावरे पायें पखारे ॥? ४४५ । 
घनानद और रसखान । 
ऊपर के छन्द में प्रिय के पैर पखारने की, प्रिय मिलन की चाह कितनी 
गहरो है और उस चाह को किन सुन्दर सूक्ष्म भावों के साथ व्यक्त किया है । 
मिलन की चाह अधूरी ही रहती है । अत. अभिल।षा और भी बढती जात्ती है। 
“्याकुलता' उभरती है जिसका चित्रण नीचे की पक्तियों में दर्शनीय है .-- 
“प्राव पखेरू परे तरफ, लखि रूप चुगों जु फेंदे गृुत गाथन । 
घयो हतिये हित पालि सुजान,दया विन व्याध-वियोग के हाथन | 
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विश्लेषण में आनन्द प्राप्त करता है श्रौर उन्हीं को गीतों के छप में प्रका- 
जित करता है। श्रनुभूति कवि की श्रपनी है पर उसकी महत्ता उसके विश्व- 
व्यापी होने में है । हिन्दी में शुद्ध प्रेमप्रगीत अधिक नहीं है क्योकि रीतिकाल 
की कविता के अन्तर्गत, जिसमें उन्हें काफी क्षेत्र मिला, उनका रूप बहुत कुछ 
नाटकीय हो गया हैं | वे मुक्तक है पर प्रगीत नहीं, क्योकि कवि की आत्मा 
पपने झ्राप न कह कर किसी दूसरे के द्वारा अपने भावों को प्रगट करती है । 
तायिकाभेद आदि के श्रन्तगेंत कवि नायक-नायिकओो के मुंह से अभ्रपनी अ्रनुभूति 
का वर्णान करता हैं। अधिकाश रीतिकालीन कवियों का प्रयास इसी प्रकार 
का हैं| इनमें यद्यपि आत्मा प्रगीत की हूँ पर स्वरूप ताट्य काव्य का हैं। 
उदाहरणार्थ '-- 

“अलि हो तो गई जमुना जल को , सो कहा कहाँ बीच विपत्ति परी । 
घहराइ के कारी घटा उनई , इतने ही में गागरी सीस घरी ॥ 
रपटयो पग घाट चढयो न गयो , कवि 'मडन' छल क॑ बेहाल गिरी । 
चिरजीवहु नंद को बारो श्ररी , गहि बाँह गरीब मे ठाढी करी ॥* 
यहाँ पर कवि अपने को एक गोपी के रूप में समझता है जो कि जमुना 

में जल भरते गई थी और जल भरने के बहाने नदकुमार कृष्ण से भेंट की, 
उसी भेंट के प्रनुभव का वह वर्णन करती हैं ।कवि का अपना अनुभव नही,वरन 
कल्पना-द्वारा वह उस प्रकार के अनुभव का आभास देता है । इसी प्रकार :-- 
"ऊधौ तहाँ ही चली ले हमे, जहाँ कूबरी कान्ह बसे इकठोरी | 
देखिये “दास” श्रघाय श्रधाय , तिहारे प्रसाद सनोहुर जोरी || 
कूबरी सो कछ पाइये मन्न , लगाइये कानन्‍ह सो प्रीति की डोरी । 
कूबरी भक्ति बढ़ाइये बदि, चढाइये चंदन बंदन रोरी | |! 
( भिखारीदास ) 
इनमें यद्यपि अनुभूति बडी प्रवल और तीत्र है, फिर भी अपनी नहीं हैं । 
कवि अपनी बात नही, गोपियो की बात कहता है । प्रगीत सदा ही अपनी कथा 
के रूप में होते है, वहाँ पर आत्मानुभव अपने ही अनुभव के रूप में उपस्थित 
रहता है | श्रपती कथा के वर्णान के रूप में नही, कथानक के रूप में नही, वरन्‌ 
भीतरी अनुभव या भाव-विद्लेषण के रूप में रहना आवश्यक है । ऊपर के छन्दों 
में यह वात नहीं है । कवि ने अपने अनुभव को दूसरे के अनुभव के रूप 
में व्यक्त किया है, या दूसरे के श्रनुभव की कल्पना करने का अयत्त किया है । 
कवि ने गोपियो की अनुभूति में प्रवेश करके लिखा है। यही प्रवृत्ति रीतिकालीन 
नाथिकाभेद और रसग्रथो में सवेदा विद्यमान मिलती है। अतः ये 'नाट्यकाव्य- 


हि 


की, 


की विशेषता से यक्‍त हे, पर है ये मुक्तक । यदि हम इन्हे प्रगीत्त काव्य के अतगेंत 
रखेंगे तो इन्हें एक भिन्न वर्ग के अन्तर्गत रखना होगा , जिसे हम “नाद्य 
प्रगोत” कह सकते है । श्रगीत की विशेषता अपना अनुभव” इसमें उपस्थित है 
पर वह अपने रूप में नही । यथार्थ में इन्हें मुक्तक काव्य का एक भेंद कहना 
अधिक उपयुक्त होगा । शुद्ध गीति-मावना, इनमें नहीं । 
किन्तु हिन्दी के कुछ कवि ऐसे भी हे, जिन्होंने अपने भावावेश में लिखकर 
अपने को ही यथार्थ रूप में प्रकट करने का उद्योग किया है | ससार के मीठे 
कड वे अनुभवों को उन्होंने अपना कर, अपना कह कर व्यक्त किया है और 
इसमें उनकी लौकिक प्रेमानुभूति भी है। इसी के भ्रन्तर्गत हमें सुन्दर 'प्रेम- 
प्रगीत” मिलते हे । इन प्रग्ीतों में प्रेम की टीस बडे ही विशद, सहज और 
मधुर रूप में उपस्थित है जिसे पढ़नेवाला या सुननेवाला आकुल, व्याकुल 
या मुग्ध हुए बिना नही रहता है। इन 'प्रेम-प्रगीतको' में से प्र मुख रूप से उल्लेख- 
नोय है --घनानन्द, रसखान, आलम, सीतल, और बोधा । ये वास्तव में प्रेमी 
मानव थे, अतः इन्होने हमें सुन्दर प्रेमानुभूति प्रदाव की है। घनाननन्‍्द इनमें 
सर्वोत्कृष्ट हे । धघनानद के कुछ छन्द जिनमें प्रेम की विभिन्नअ्रवस्थाओ का 
वरणुंत है, नीचे दिये जाते है -- 
“लाखन भाँति भरे भ्रभिलाखनि के पल पाँवड़े पथ निहारे। 
लाडिली श्रावनि लालसा लागि न लागत हैं मन में पन घारे । 
यों रस भीजे रहे 'घनश्रानेंद” रीभके घुजान सुरूप तिहारे। 
चायनि बावरे नेम कबे, श्रेंच॒ुवान सो रावरे पायें पखारे ।(? ४४५। 
घतासद श्लौर रसखान । 
ऊपर के छुन्द में प्रिय के पैर पखारने की, प्रिय मिलन की चाह कितनी 
गहरी है और उस चाह को किन सुन्दर सूक्ष्म भावों के साथ व्यक्त किया हैं । 
मिलन की चाह अधूरी ही रहती है । अत. अभिलाषा और भी बढती जाती है। 
व्याकुलता' उभरती हैँ जिसका चित्रण नीचे की पक्तियों में दर्शनीय है .-- 
“प्रान पखेरू परे तरफे, लखि रूप चुगो जु फेंदे गन गाथन । 
क्यों हृतिये हिंत पालि सुजान,दया विन व्णध-वियोग के हाथन । 
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सालत बान समान हिये सुलहे, घनञ्मानंद जे सुख, साथन | 
देहु दिखाय दई मुखचद लग्यौ शत श्रौधि दिवाकर श्राथन ॥" ४४० 


घनानन्द झशर रसखान । 


इसमें प्रिय-विद्दोह के साथ विवशता की अनुभूति कितनी प्रबल है, 
जिसकी तीब्रता छन्‍्द के एक-एक शब्द से प्रकट होती है। प्रेम की प्यास, दर्शन 
की लालमा कितनी बढी-चढी है कि एक क्षण भी चैन नही । ससार के कार्यों 
में सूनापन है | बुद्धि बावलो है, धेय॑ खो गया है| देखिये :--- 


“मेरी मति बावरो हैं जाय जानराय प्यारे, 
रावरे सुभाय के रसीले गुन॒ग्राय गाय । 
देखन के चाय प्रान श्राँखिन में झाँके श्राय, 
राखों परचाय पै निगोडे चले धाय धाय | 
विरह विषाद छाय शअ्रॉसुन की भरी लाय, 
मारे मुरकाय सेन थौस रन ताय ताय ! 
ऐसे घनआ्रानंद विहाय व बसाय हाय, 
धीरज बिलाय बिललाय कहाँ हाय हाथ ॥। 
इसी भांति हीः--- 
“हैन दिना छुटिबो करे प्राव, रे श्रखियाँ ढुखिया भरता सी। 
प्रीतम की सुधि श्रतर में, कसके सख्रि ज्यों पसुरीन से गाँसी। 
चौचंद चार चवाइन के चहुँश्रोर मच बिरचे करि हाँसी। 
यौं मरिये भरिये कहि क्यो सु परो जनि कोऊ सनेह की फॉसी ॥३६८। 
प्रेम में कितना दुख सहना पडता हैं, इस बात का अनुभव कवि ने स्पष्ट 
रूप से कह दिया हैँ स्नेह में पडना फॉसी में पडना है ।' भ्रव आये प्रिय की 
कठोरता पर 'उपालभ' का भाव नीचे के छन्द में कितना सजग है -- 

“हम सों पिय साँचिये बात कही, मन ज्यों मन त्यों श्ररु नाँहि कहूँ। 
कपटी निपटी हिय दाहत हो, निरदे जु दई डरु नाँहि कहूँ ।॥। 
सबही रंग में घनआनंद मे बस जात परे घरु नाहि कहूं । 
उथरो, बरसों, सरसौ, दरसौ, सब ठौर बसौ घरु नाहि कहूँ २०० । 
इसी प्रकार विरह की अनेक प्रकार की अनुभूतियों का बड़ा तीखा 

आ्रौर सजीव चित्रण घनानंद के प्रेमप्रगीतो में है । 
रसखान की कविता में 'प्रगीतात्मक भावना” उतनी सबल नही, जितनी 
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घ॒नानद की कविता में। अपने की गोपी समझ कर कृष्ण की लीला, 
विलास, रास, प्रेम आदि का वर्शान ही उनका ध्येय है, पर यह वर्णेत उनका 
परम्परागत उतना नही जितना स्वानुभूत हैं । अत उसमें कल्पना का भाग 
उतना नही, जितना अनुभूति का है । घनानद के काव्य में अनुभूति की तीब्ता 
उनकी है और व्यक्त भी अपनी कहकर उन्होने किया है, पर रसखान 
ने ऐसा कम किया है । 'अ्रगोतात्मकता' उसमें उपस्थित है और कुछ में तो 
सुन्दर प्रेम-प्रगीत की विशेषता छिपी है, पर उसमें कृष्ण के प्रति प्रेम होते 
से भक्ति का पुट झा जाता है, जैमे.-- 


मानस हों तो वही रसखातमि बर्सों क्नज गोकुल गाँव के ग्वारन । 
जौ पपु हाँ दौ कहा बस मेरौ चरों नित नंद की धेनु मेंफारत । 
पाहन हों तो वही गिरि को जो रचयो कर छत्र पुरन्दर कारन। 
जो खग हाँ तो बसेरो करों मिलि कालिन्दी कूल कदम्ब की डारन ।” 
“या लकुुटी श्ररु कामरिया पर राज तिहूँ पुर को तजि डारों। 
आ्राठहें सिद्धि नवौनिधि को सुख नन्‍्द की गाय चराय बिसारों । 
'रसखान' कबों इन श्रॉखिन सो ब्रज के बन बाग तडाग निहारों। 
क्रोटिक हों कलधौत के घास करील के कुंजतज ऊपर वारों॥” 


इस प्रकार कृण्ण के प्रति प्रेम प्रदशित करनेवाले छ॒द घनानद में भी 
है, पर कम है । लौकिक प्रेम के साथ-साथ श्रलौकिक प्रेम की ओर भी सकेत 
है, परत्तु इन दो कवियों के अतिरिक्त आलम, बोधा, श्रौर सीतल श्रादि 
कुछ ऐसे भी कवि है, जो पक्के प्रेमी हो है । इन्होंने जो भी लिखा हैं 
प्रेमावेश में ही आकर । शभ्रतः इनकी लेखनी से भी सुन्दर और मधुर प्रेम-प्रगीत 
बहे है । आलम का 'शेख' से बोधा का 'सुभानां नामक वेश्या से और सीतल 
का एक लडके से प्रवल प्रेम जुडा था और प्रेमसूत्रो पर इनके प्रगीतो 
के ताने-वाने फैले है । इसी के द्वारा उन्हें काव्य की प्रेरणायें भी प्राप्त थी 
और वे तीखे अनुभव भी, जो उनको प्रेमानुभूतिपूर्णा कविता के प्राण है । 
आलम का आलमकेलि', ब्रोधा का 'विरहवारीश' और सीतल का “गुलज़ारे चमन' 
इसी प्रकार के प्रेम-प्रगीत हैँ। प्रेम का इतका निजी अनुभव उनमें भरा 
पडा है । रामचन्द्र शुक्ल ने 'घालमा के विषय में अपने 'हिन्दी साहित्य 
का इतिहास नामक ग्रथ में लिखा हैं --“आलम रीतिवद्ध रचना करनेवाले 
कवि नही थे । ये प्रेमोन्मत्त कवि थे | और अपनी तरग के अनुसार रचना 
करते थे। सी से इनकी रचनाओं में हृदय तत्व की प्रण्मनता है। 'प्रेम की 
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पीर' या 'इश्क का दर्द! इनके एक-एक वाक्य में भरा पाया जाता है'** ** 
श्रगारस की ऐसी उनन्‍्मादमयी उक्तियाँ इनकी रचनाओं में मिलती है कि 
पढनेवाले और सुननेवाले लीन हो जाते हे । यह तन्मयता सच्ची उमग में 
ही सम्भव है''*'*"प्रेम की तन्‍्मयता की दृष्टि से आलम की गणना रसखान 
गौर घनानद की कोटि में होनी चाहिए।” इसते यह नितान्त स्पष्ट हो 
जाता है कि आलम अपनी निजी उमंग के प्रेम-चित्रण में सफल कवि है श्र 
प्रेम प्रगितकार भी । श्रालम के दो छन्द उदाहरणार्थ प्रस्तुत किये जाते हैः-- 


“जा थर कीन्हें बिहार श्रनमेकन, ता थर कांकरी बेठि चृन्यौ करे । 
जा रसना सों करो बहु बातन, ता रसना सो चरित्र गुन्यौ करे, 
झालस जौन से कुंजन में, करी केलि तहाँ श्रव सीस धुन्यौ करे । 
नेनन में जो सदा रहते, तिनकी श्रवः कान कहानी सुन्यौ कर || 


रात के उनींदे, श्ररसाते, मदसाते, राते, 
श्रति कजरारे दृग तेरे यों सुहात हे। 
तीखी तीखी कोरनि करोरि लेत काढ़े जोव, 
केते भये घायल श्रौ केते तलफात हे ॥ 
ज्यों ज्यों लें सलिल चख सेख धोव॑ बार बार, 
त्यौं त्यों बल बुंदन के बार भुकि जात हे । 
कौवर के भाले कंधों नाहर नहरवाले, 
लोह के पियासे कहूँ पानी ते श्रघात हें” 
इनमें सौन्दर्य का चित्रण जो है सो है, पर प्रेयसी के प्रति प्रेमभावना 
गजब की है । इसीलिए ये प्रेम-प्रगीत के उदाहरण हे । 
बोधा भी इसी कोटि के कवि हे । प्रेम-भावना का चित्रण उनकी कविता 
में भी बड़ा प्रभाव डालनेवाला है, कभी-कभी मन भूम जाता हैं। बोधा 
के विषय में रामचन्द्र शुक्ल का कथन है '-- बोधा एक रसोन्मत्त 
कवि थे । इससे इन्होने कोई रीतिग्रथ. न लिख कर अपनी मौज के अनुसार 
फटकल पद्यों की रचना की है । वे अपने समय के प्रसिद्ध कवि थे। प्रेममार्गे 
के निरूपणा में इन्होने बहुत से पद्य कहे हे । 'प्रेम की पीर” की व्यंजना भी 
इन्होने बड़ी मर्मस्प्शिनी युक्ति से की है ” “बोधा की प्रेमानुभूति अपनी ही 
है ; क्योकि वे स्वयं प्रेमी थे । 
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प्रेम का परिचय नीचे के छन्द में देखिये +-- 


“ग्रति खीन मृणाल के तारहु ते , तेहि ऊपर पाँव द॑ आवनो है । 
सुई बेह फे द्वार सके न जहाँ , परतीति को टॉड़ो लदावनों है ॥ 
कवि बोधा श्रनी घनी नेजहु ते , चढ़ि तापै न चित्त डिगावनो है । 
यह प्रेम को पंथ करार है री , तरवारि की घार पे धावनो है ॥* 


यह तो प्रेम के कठिन पथ का चित्रण हुआ, जो कि सामान्य रूप से 
किया गया है । श्रव उनकी अ्रपनी अनुभूति का चित्रण देखिये -- 
“कबहूँ मिलिबो, कबहँ मिलिबो , यह धीरज ही में धरंबो करे । 
उरते कढ़ि आवे गरे ते फिरे , सन की मन हो में सिरेबो कर ॥ 
कवि 'बोधा' न चाँड़ सरी कबहूँ, नित ही हरवा सो हिरेबो करे। 
सहते ही बने कहते न कछ , मन ही सत पीर पिरेबों करे (| 
इस प्रकार के लौकिक प्रेम-प्रगीत रीतिकाल में बहुत लिखे गये और उसके 
धाद भी । जैसा ऊपर कहा जा चुका है इनमें बहुतेरों ने भक्ति का आवरण 
श्रोढ लिया है, पर वहाँ पर विदलेषण करने से यह साफ पता चल जाता है 
कि प्रधान भावना लौकिक प्रेम की है, भक्ति की नही। प्रेम की प्रवृत्ति कविता 
की सर्वप्रधान प्रवृत्ति हैं। मनृष्यमात्र का प्रेम-चित्रशण तो कविता की मूल हैं, 
पर जहाँ लेखक की निजी स्वानुभूति का वर्णन अपने ही शब्दों में है, वहाँ पर 
चह प्रेम-प्रगीतों के अन्तर्गत होता है । 
प्रेम-प्रगीतो में प्रकृति भर देश के प्रति लिखे गये रूपी मे अधिक तीकब्ता 
आधुनिक युग के काव्य में विद्येषरूप से प्रसाद, महादेवी, पन्‍त श्रादि की 
कविता मे मिलती है । 


ग्राभगीत 


प्रगीतो का अतीव स्वाभाविक रूप ग्रामगीतों में देखने को मिलता है । 
ये ग्रामगीत ग्राम्य मनुष्यो और विशेष कर नारियों के द्वारा किसी त्यौहार, 
उत्सव, संस्कार के अवसर पर या नित्यप्रति काम करते समय गाये जाते है । 
इनके भीतर उस श्रवसर के श्रनुकूल व्यक्ति की बडी तीब्र भावना अन्तनिहित 
रहती है । और स्वानुभूति का स्वर हृदय पर स्थायी चोट करनेवाला होता 
है । इनकी विशेषता अवसर विशेष की व्यापक अनूभूति को वैयक्तिक तीव्रता 
के साथ वर्णन करने में है | भ्रवधी के पास ऋतु, त्यौहार, उत्सव, सस्कार 
झादि के अवसर पर याये जानेवाले ग्रामगीतो का विस्तृत भडार है. जिसकी 


( ११२ ) 


विविघता भी कम श्राकर्पफ नही । बसे तो हिन्दी की सभी बोलियों में अपने 
विशेष ग्रामगीत ३, जिनमें से बहुत कुछ साहित्यिक महत्व भी रखते है । पर 
अबधी का इनमें विशेष स्थान है । इनकी भाषा अपढ और जनसाधारण को 
भाषा होने के कारण याहित्गिको द्वारा इन पर उपेक्षा का परदा डाला रहा है । 

किन्तु वास्नत्र में नथ्य ऐसा नहीं है | पहलो बात तो यह है कि भाषा 
चाहे जो हो, उपपें भाव प्रौर विचार साहित्यिक भाषा में लिखे गीतो से कम 
व्यापक और उत्कृष्ट नही है । फिर उनके श्रन्तगंत हमारी प्रतिष्ठित सस्कृति 
के पारस्परिक व्यवहार और प्रेम, समाजिक जीवन के आादर्णों की सुन्दर 
भेलक और विश्वद काफी हैं। भाषा भो काफी जोरदार है श्रौर हिन्दी के> 
बहुतेरे मण्यमान कवियों की भाषा का ही प्रयोग इनमें मिलता है, अतः उन्हें 
साहित्यिक क्षेत्र से हटा देना उनके साथ श्रन्याय करना हैं। भाषा और भाव 
दोनो की सबलता उदाहरणो द्वारा स्पष्ट हो जायगी। जहाँ तक प्रभाव का 
प्रइन है, अवसर विशेष पर ग्रामगीतो के समान प्रभाव डालनेवाली दूसरी बात 
नही है, क्योकि उसमें अपनी अनुभूति छिपी है । प्रभाव, सगीत और शअनुभूति 
के सीधे ढंग के कारण ही ये हिन्दा श्रगीतो का एक महत्वपूर्ण वर्ग स्थापित 
किये हे । 

ग्राम्यजनों का दैनिक जीवन गोतो से भरा हुम्ना है। प्रभात के समय 
मारियाँ जब चक्‍की पीसती हे उस समय उषाकाल की शान्‍त, शीतल और 
सुरभित वायु को मधुर स्व॒रलहरी से भर देती हे, जो एकरस चलनेवाली 
चक्की की घरं-घर्र के साथ विषमता ही नहीं पैदा करती, उसे भी माध्ुये 
श्र सरसता देती है, जैसे उजाड में उगे हुए कुछ हरे-भरे पौधे । सबसे सुन्दर 
समय में गाये जाने और नारियो के कोकिल-कण्ठो की मधुराई से युक्त होते 
के साथ-साथ ही गीत स्वतः सुन्दर कल्पना और गहरे भावों से भरे-पूरे होते 
है । प्रभात के बाद दिन के समय जब गाँव के लोग वर्षा के दिनो खेतो में 
निरौनी करते होते हे अथवा किसी पेड की डालपर बैठे गायो को चराते हे 
और कोई हलका काम करते हे, तब एकाध गीत की लडी पास के बगीचो में 
प्रतिष्वनि करती हुई सुत पड़ती है । वर्ष की भिन्‍न-भिन्‍न ऋतुओ के लिए 
भ्रवसर के अनुकूल गीत होते हे । जैसे हिडोल, चौमासा बारहमासा, दीवाली, 
होली फाग, धमार और इसी प्रकार से पूजा, बटगमनी-लोरी आदि के गीत 
है। पावस हमारे लिए ग्रीष्म के बाद श्रावददायी परिवर्तव उपस्थित करता है 
इसीलिए भारतवर्ष में इस समय अचानक गीतो का भी प्रस्फुटन होता है। 
यह आनद पशु-पक्षी, कीड़े-पतंगो तक में देखा जाता है। चारो ओर चहक 
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मचती है, तब मनृष्य का आनदविभोर होकर गाना तो और भी स्वाभाविक 
है। इस समय के गीतो में बडा आनंद भरा रहता है। हृदय के उच्छ वास 
के समान ही सहज निकले हुए ये गीत होते हे, इनमें जीवन का उल्ज्ञास 
ग्रथवा निराशा भरी रहती है प्रतः इनका बडा प्रभाव है । विशेष श्रवसरों 
पर गाये जानेवाले ग्राम गीतों में सोहिल, जनेऊ, बधाई, विवाह आदि के 
गीत विशेष प्रसिद्ध हे । इनमें से किसी में उल्लास की भावना हैं और किसी 
में विषाद की अनुभूति । इस ग्रामगीतो में नीचे लिखी विशेषताएँ 
मिलती है :-- 

१--पहली यह कि पूरे गीत में एक ही भाव बहता है । 

२--दूसरे ये व्यक्तिगत अनुभूति के सीधे और सहज प्रक्राशन हे, यद्यपि 
प्रभाव सर्वव्यापी हैं । 

३--प्रनुभूति पर प्रभाव डालनेवाले, अवसर विशेष के अनुकल स्वाभा- 
विक और सहज प्रकाशन अपनाया गया हैं । 

४--केवल वर्णांन नही, वरत्‌ भावानुभूति ही को प्रधानता रहती है। 

५-ये अकेले अवथा समूह के ढ्वारा, ढोलक मेजीरा या और बाजो के 
साथ गाने के लिए रचे गये हे । 

६--अधिकाश शब्दों और पदो की पुनरावृत्ति उन्हें सहज स्मरणीय 
बनाने के हेतु है । 

७- अपनी विशेष सस्क्ृृति की कलक दिखलाते हुएँ इनमें विश्वव्यापी 
भावों का चित्रण हूँ । 

इन विशेषताओं के साथ ग्रामगीतो के अन्त॒गंत साहित्य की प्रमुख विशे- 
पताएं है, भाव और भाषा दोनों का सौन्द्य है और इनकी विशेषताएँ इन्हे 
प्रगीत का सौन्दर्य प्रदान करती हे । 

हमारा भारतीय समाज ग्रामगीतो में बडा ही समृद्ध है और हिन्दी के 
अन्तर्गेत मिथिला, अ्रवघ, वुन्देलखण्ड, न्रज श्रौर राजस्थान के ग्रामगीत सम्मि- 
लित है जिनमें यद्यपि अपनी विशेषता है फिर भी मौलिक बातो में भिन्नता 
नही । उनकी विशेषता का अध्ययन करना विषय के विस्तार को और भी 
चढा देगा । जो विशेषताएँ अवधी गीतो की है, लगभग वही सभी में पाई 
जाती है । इस बात पर जोर देने की आवश्यकता है कि ये गीत हिन्दी 
काव्य की सम्पत्तिहे और सामाजिक सस्क्षति के इतिहास में इनका महत्वपूर्ण 
स्थान हैं, इसलिए इसकी ओर उपेक्षा नहीं की जा सकती | ग्रामगीतो के 
आदशें पर हमारा सजीव साहित्य रचा जा सकता हैं, जिसमें कि सामाजिक 
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बुराइयो का समाज के हृदय पर भावात्मक प्रभाव डाला जा सके शप्रौर 
हमारे नित्मप्रति के जीवन में प्रकृति का सौंदर्य श्रीर मनुष्य का भील 
और सम्बन्ध भली प्रकार भरा जा सके । ग्रामगीतो में हमें इस प्रकार की 
मकेलक मिलती है पर खेद की वात यह है, कि साहित्यिको की उपेक्षा के 
कारण उनकी प्रभावश्ञाली धारा सूख सी गई है । 

हम में से बहुत लोग यह सोचते हे क्रि ये ग्रामीणों के द्वारा बनाये गये नीत 
क्या साहित्यिक महत्व रखते होगें | परन्तु जब हम उनके सम्पर्क में आते हैं, 
तब पता चलता हूँ कि उनमें बड़े सवल भाव जोरदार शब्दों मेँ प्रकट किये 
गये हे । स्त्रियों द्वारा गाये जानेवाले गोत अधिकतर स्त्री जाति के द्वारा 
ही बनाये गये हे | सौर मनुष्यों ने अपने गाने के लिए बनाये | इनके 
अतिरिक्त यूर, तुलसी, कबोर, मीरा, के पद तो प्रचलित है ही । 

इन ग्रीमगीतो को हम दो वगो के अन्तर्गत विभाजित कर सकते हेंः-- 
पहले वर्ग के भीतर वे गीत है, जो किसी विशेष अ्रवसर पर गाये जाते है। 
जैसे ---जन्म, मुन्डन, कर्णवेघ, जनेऊ, विवाह, तथा भूला, होली ग्रादि; और 
दूसरे वर्ग के अन्तर्गत वे गीत है जो नित्यप्रति के काम के साथ गाये जाते 
हैँ । जैसे:--जाँत, चक्‍की, धान रोपना, खेत निराना, बटगमनी श्रादि । दोनो 
प्रकार के गीत करुण उद्गारो और मर्मस्पर्शी वर्णोनों से भरे रहते हे । 
ग्रामगीतो को हम अत्यधिक भावात्मकता, सहज और सीधे प्रकाशन और 
बोलचाल की सजीव जोरदार भाषा के आधार पर दूसरों से अलग मान 
सकते है । जहाँ अ्रन्य सभी भेदो में कलात्मक उद्देश्य है, वहाँ इनमें जोरदार 
अनुभूति का सीधा और खडा प्रकाशन। इस कारण इनका प्रभाव तुरंत 
सीघा और गहरा होता है। इनमें स्वाभाविक सहज उद्गार हैं और ऐसी 
कोई भी बात नही जिसके लिए किसी को सिर खुजलाना या ठुडडी पर हाथ 
रखकर सोचना पडे । गहरे से गहरे सकेत स्वभावत खुलते चले आते हे 
और हम एक के बाद और दूसरी गहरी लहर में मग्न होते जाते है । उनमें 
कुछ भी सोचने और ढूंढ निकालने की बात छिपी नही रहती, फिर भी एक 
गीत पढने या सुनने के बाद आगे बढना कठिन हो जाता है, क्योकि भावों 








+ “हमने गीतों का गहरा श्रव्ययन करके यह निष्कर्ष निकाला हैँ कि 
स्त्रियों के गोतो में पुरुषों का मिलाया एक शब्द भी नहीं है । स्त्रीगीतो को 


सारी कीत्ति स्त्रियों के हिस्से की है ।” 
रामनरेश त्रिपाठी---कविताकौमुदी, पॉचवा भाग--भूसिका । 
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दी हिलोर चोटी से एंडी तक और इतनी गहरी होती है कि श्रोता उसी में 
डूबा रह जाता है और मधुर अनुभृतियाँ जगती और सचेत होती चली श्राती 
है । उच्छ वास के साथ गदुगद्‌ हो जाना, पुलक के साथ आँसू भर श्राना 
और अकेले पडे भाव में डुबकी लगाते रहने में इनका विलक्षरश 
आनद छिपा है | ग्रामगीत सगीत के वे स्वर हे जिनका भाव ग्रहण करना 
सरल और याद रखना परलता हूँ । जब्र व्यक्ति उनके द्वारा वणित भावों 
में बहते है, तब एक नई स्फूरत्ति मिलती है। भाव परिष्कृत हो जाते हें, हृदय 
धुलकर साफ हो जाता है, किन्तु श्रोता भरे ही रह जाते है । वे भाग्यशाली 
है, जो ग्रामगीतो को उस बोली के नित्यप्रति बोलने वाले के मुखो से उपयुक्त 
भ्रवसर पर शब्द-शव्द.के लोच के साथ सुनते हे । 
अस्तु, आमगीतो के पहले वर्ग के श्रन्तगंत विशेष अवसर, उत्सव, तथा 

ऋतुओ पर गाये जानेवाले गीत हे ।सोहिल या सोहर वह गीत हैं जो 
बच्चो के जन्म के समय श्रधिकाश गाया जाता है| यह बहुत ही प्रचलित 
और प्रसिद्ध गीत है और इनके गाने की घुनि भी विशेष है, जिसे सुनकर 
लोग समझ सकते है कि यह सोहर है । नीचे का उदाहरण देखिये -- 

“जो से जनतिएे ये लवंगरि एतनों महकिहउ , 

लवेंगरि रंगतिए छुयलवा के पाग सहरवा सा गमकत । 

अरे श्ररें कारी बदरिया तू हूँ मोर बादरि , 

बदरो (जाइ वरसउ श्ोइ देश जहाँ पिय छाये। 

बाइ बहू पुरवइया त पछ भरा क्रकोरइ | 

बहिंनी दिहेड किवरिया श्रोढ़काइ सोवउँ सुखनीद री ॥ 

की तू कुकुरा बिलरिया सहर॒ सब सोचइ , 

को तुम ससुर पहरुआा क्िवरिया भड़कावउ । 

ना हम कुकुर बिलरिया ना ससुर पहखरुआ , 

धन हम आही तोहरा नथकवा बदरिया बोलायेसि। 

श्राधी राति वीतगई बतियाँ, नियाई राति चिंतियाँ । 

बारह बरस का सर्नेह जोरत मुरगा बोलइ। 

तोरों से सुरग्रा के चोच गठइया मरोरौ, 

सुरगा काहे कियेहु सिनुसार त पियेंहि बतायेउ। 

काहे रानी तोरड चोच. गठइया सरोरीों। 

रानी, होइ गे घरमवा के जून, भोर होत बोलेड ॥” 

यह प्रयीत कितना प्रभावपूर्ण है | प्रेम की चरम सीमा वहाँ है जहाँ पर 
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पतली स्वय पति से अ्रनजाने बात कर रही है । गीत की दूसरी, तीसरी, चौथी, 
पांचवी पक्तियाँ भाव के साथ-साथ प्रकृति के सकेत भरे चित्रण है । अन्त में 
दोनो की भेंट और मूर्गे का बोलना भाव कीं पूर्ण अनुभूति में सहायक होते 
हें। प्रेम की गहराई के परिणाम-स्वरूप ही मुर्गा पर डांट पडती है ; पर 
यही भारतीय सस्क्ृति की भलक है। मुर्गा नही डॉटनेवाले की आत्मा ही 
मुर्गा के द्वारा बोल उठती है , “होइगे धरमवा के जून” धर्म की बेला है । 
प्रेम की गंभीरता के साथ-साथ भाव की उत्कृष्टता देखिये, यह भारतीय 
जीवन और ग्राम्य जनो के विश्वास की एक झलक है | विभाव, अनुभाव, 
सेचारी, स्थायी सभी श्राकर रसानुभूति को पूर्ण बनाते हे । इसी प्रकार 
का एक दूसरा सोहर गौत है । इसमें बड़ी व्यापक करुणा भरी है और एक 
सामाजिक विषमता पर व्यंग्य भी। धनिकों तथा राजाओं का आनंद-म्रगल 
निर्धनो और बेवस लोगो की हितहानि और हत्या के आधार पर सघता है । 
राजकुमार की छठो है, राजा शिकार को जाते हे और हिरन मारते हे । 
हिरनी इसको विचार कर पहले से ही दुखी थी । हिरनी हिरना के मारे 
जाने पर रानी के पास जाती है और रानी से हिरच की खाल इसलिए 
माँगती है कि वह उसकी स्लाल को देखकर धीरज घरेगी । किन्तु रानी 
निर्दयता से इन्कार कर देती है। यह कहकर कि इसकी खँजड़ी बनेगी और 
राजकुमार खेलेंगे । हिरनी चली जाती है, खेजेडी बनती हैं और जब-जब 
'खँजडी का शब्द उसे सुनाई पडता है वह ढाक के पेड के नीचे खडी होकर 
'हिरना की सुध करेंने लगती हूँ -- 

गीत इस प्रकार है -- 


“छायक पेड छिडलिया थे पतेवन गहँवर। 
अरे रासा तेहि तर ठाढी हरिनिया त सन अश्रति अनमसन । 
चरते चरत हरिनवा त हरनी ने पुछद। 
हुरिनी की तोर चरहा कुरान कि पानी विनु सुरक्तिउ । 
नाही मोर चरहा झुरान न पाती बिनु सुरक्षिजे , 
हरिना श्राज राजा जी के छट्ठो उम्हे मारि डरिहे । 
मचिये बेठि कौसिल्या रानी, हरिनो श्ररज करई , 
रानी मसवा त सिझइ रसोइया खलरिया हमें देतिउ । 
पेड़वा ते टँगतिडें खलरिया तौ फेरि फेरि देखतिऊे , 
रानी देखि देखि मन समुझाइत जानित हरता जीतइ 
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जाए हरिनी घर शअ्रपने खलरिया नाँही देबह, 
हरिनी खलरी क खेंजड़ी मढ़इबे रास म्रोर खेलिहे। 
जब जब बाजइ खेंजड़िया सबद सूनि अनकइ , 
हरिनो ठाढ़ि ढकुलिया के नीचे हरित का बिसूरइ ॥।” 


अतिम चित्र हमारी आँखों के सामने से कभी नहीं जा सकता है। ग्राम- 
गीत ऐसे ही चित्रो से भरे पडे हे । 


दूसरे प्रकार के महत्वपूर्ण गीत जनेऊ के समय के हे । प्रारम्भिक शिक्षा 
पाने के वाद जनेऊ होता है और फिर ऊँची शिक्षा के लिए वह प्रस्थान करता 
है । दोनो प्रकार की शिक्षाओ्रों के बीच के समय में 'यज्ञोपवीत-सस्कार होता 
है । यज्ञोपवीत के लिए उच्चत बालक को बरुआ , ब्रह्मचारी ) कहते हे । 
इन गीतो में प्रायः वालक क्के उच्चशिक्षा पाने के लिए दृढ विचारो का वर्शंत 
रहता है । इस प्रकार की पवित्र भावना का वर्णन नीचे लिखे छुन्द 
में देखिये -- 
“नदिया के हरे तोरे बरुआ से बरुश्ना पुकारे। 
श्राजा पे देव नाव नेवरिया, बरुआ चंला आवे। 
सा हमर नाव नेवरिया नाही घर खेबट , 
जेकर जनेउवा के साथ पैरि नदिया शआावे। 
भोजे मोर अंग के श्रेगिया औ सिर क॑ पणिया , 
भोज मोर सर्व सिगार जनेडवा के साथ। 
देहों मे श्रम के अँगिया औ सिर को पगिया। 
देहों में सोरहो सिगार जनेउवा के कारन ॥ 
विवाह के समय के गीत सबसे महत्व के हैं । महीनों ' पहले से तैयारी 
होती हैँ और सात-प्राठ दिन पहले से उसके सस्कार ही प्रारम्भ हो जाते 
हैं । यह वडा ही पविन्र और गभीर सस्कार है, पति श्रौर पत्नी के द्वारा 
पंडितो की श्राज्ञानुसार की हुई प्रत्येक क्रिया पर गीत गाये जाते 
है | समूह में बैठी हुई स्त्रियाँ गीत गा-गा कर भावो को उभार देती हे और 
सस्‍्कार का एक-एक कृत्य स्मरणीय महत्व रखता हैं। इसके द्वारा समाज 
की और-और प्रथायें भी व्यक्त होती है । जहाँ पर विवाह में मित्र और 
सम्बन्धियों को निमच्॒णा भेजा जाता हैं वही पर आग,पानी, वायु, सॉप, 
विच्छू और अनेक देवी-देवताओं तथा पितरों को भी आमत्रित किया जाता 
हैं । वे या तो बुलाये जाते हे या उनसे इस शुभ अवसर पर दूर रहने की 
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प्रार्थना की जाती हैं। इस प्रकार से विवाह के अवसर पर अनेक गीत गाये 
जाते है जिनका विवरण देना कठिन है। ये गीत श्रानददायी भी हे और 
करुणा से भी भरे हे । बालिका के घर में गाये जानेवाले गीत विशेष रूप से 
करुण हे, क्योकि विवाह के बाद उसका माता, पिता, बहिन, भाई, सम्बन्धियों 
से सम्पर्क छ,ट जाता है, किन्तु वर के घर गाये जानेबाले गीत झ्ानद और 
उल्लास को भावना से भरे होते है । नीचे लिखें गीत में कन्या वर के सम्बन्ध 
में अपने भाव व्यक्त करती है ;--- 


वबावा जी चले मोरा बर हेरन पाद पटम्बर डारि । 


छोट देखि बाबा करबे न करिहे, बड़ा नाहीं नजरि समाय । 
श्रोर-और बाबा सुघर बर हेरेउ हम बेटी तुम्हरी दुलारि ॥ 


शासन देखि बाबा डासन दीन्‍्हो मुख देखि दीन्हों बीरा पान । 
श्रपनी सम्पत्ति देखि दाइज दीन्हों, बर देखि दीन्हो कन्यादान ।। 


इस प्रकार के गीतो का सामाजिक महत्व है। वर को खोजते समय 
व्यक्ति सभी आवश्यक बातो को समझ लेता है। और उनका ध्यान रखता 
हैं । नीचे सुहागरात का गीत है, नव विवाहिता पत्नी गाती है :-- 
“ग्राजु सोहाग के राति चदा तुम उड्डयों। 
चंदा तुम उड्दयो सुरज जमनि उद्दयों ॥ 
सोरा हियरा बिरुस जनि करियो सुरुगा जनि बोलियो । 
मोरी छतियाँ बिहरि जनि जाइ तू पी जनि फटियो ॥। 
श्राजु करियो बड़ी राति चंदा तुम्र उद्दयो। 
धीरे-धीरे चलियो सूरत बिलम करि श्रइयो ॥ 
विवाह के अश्रवसर के अनेक गीत हे । जेवनार, गारी उनमें बड़ी मधुर 
होती है। विवाह के गीत बड़े ही भावपूर्ण और विशद वर्णन से पूर्ण 
होते है । 
इसी प्रकार वर्षा ऋतु के गीत भी बडे ही मननोहक होते है । उनमें 
ऋतुगत आचन्द और उल्लास की विशेषता रहती है। उन्हें चौमासा, बारहमासा 
या कजली के रूप में हम सुन सकते है । बाग में अथवा गाँव के किनारे बड़े 
पेड़ में भूले की पेगो के साथ-साथ अनेक मुखो से जो एक गीत की स्वरलहरी 
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निकलती है, उसकी मधुरिमा अतुलनीय हैं । ये कजरी और बारहमासे तो बहुत 
प्रसिद्ध है, उदाहरणो की भी आवश्यकता नही, केवल दो-एक पक्तियाँ इस ऋतु 
के गीतो की नीचे दी जाती है -- 


“भूला किन डारो श्रमरेयाँ। 
रैनि अंधेरी ताल किरारे बुनियाँ परे फुइयोँ फुइयाँ 
इत्यादि | 
यह बु देलखण्डी गीत की पक्तियाँ थी अ्रब ब्रज के गीत की दो पक्तियाँ 
देखिये -- 
“बेला कौने बोयो नदिया तोर रे, बेला कौने लगायो नदिया पार 
उमड़ि घुसड़ि श्राये सावन के बदरा, वरसत शेंखियन धार 
कंसे के जाऊ ए री नदिया किनारे, कंसे के गूँथू बेला -हार ॥* 
इत्यादि । 


होली, दीवाली और बसन्‍्त के गीत भी बहुत प्रचलित है । इसके अ्ति- 
रिक्त और भी अनेक झवसरो पर गाये जानेवाले गीत हे, जिनमें प्रगीतात्मक 
काव्य की सुन्दर और मधुर धारा प्रवाहित रहती है और जिन सबका वर्णन 
विषय को भ्रत्यधिक विस्तार देगा, जो अ्रनावश्यक है । 


दूसरे वर्ग के गीतो में व्यक्तिगत भावना के द्वारा सामाजिक अथवा 
पारिवारिक जीवन का विज्वद चित्रण है। नित्यप्रति हृदय में उमगनेवाले 
भाव बडी खूबी के साथ व्यक्त किये गये है । श्रोज आनेवाली दो पक्तियों 
में एक आकूुल माता, अपनी पुत्री के विवाह की समस्या पर चिन्तित और 
व्यथित होकर किस प्रकार घर में पले हुए सुग्गे से अपनी बात कह रही है -- 


“सावन सुश्रना मे घिड गुर पाले चैत चना की दाल। 
श्रव॒ तू सुश्नना भयेंड सजुगवा बेटी का बर हेरइ जाव ॥” 


वर्षा ऋतु सम्पूर्ण विश्व को एक नवीन जीवन से भर देती है । जिनके 
पति परदेश में हे वे स्त्रयाँ उनके घर आने की प्रतीक्षा में रहती हे । दिन- 
दिन की प्रतीक्षा उन्हें विकल बनाती है । एक स्त्री जिसका पति घर नही आ्राया 
यद्यपि, काली-पीली बदरियाँ आकाश में छा रही हे किस प्रकार से उसके 
बुलाने का आयोजन करती हैः--- 


“कारिक पियरि बदरिया शिसिक्ति देव बरसउ। 
बदरी जाइ बरसउ उहि देश जहाँ पिय कोड़ करे । 
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भीज॑ श्राखर बालरतुंबुझ्मा.. कनतियाँ। 
श्र भितरां से हुलसे फरेज समुक्ति घर आ्रावे ॥” 
बादल के हाथो संदेशा भेजने की प्रथा पुरानी है, भारतीय साहित्य में 
इसका अधिक उपयोग किया गया है| पति के बाहर रहने पर एक घर के 
भीतर बन्द रहनेवाली स्त्री अपनों स्वच्छन्दता रहित दर्शा पर किस प्रकार 
शोक प्रकट कर रही हैः--- 
“सकल चिरंया उड़ि उड़ि जहे श्रपन्नी श्रपनी जून । 
में ती पापिन परेड पिजरवा भरऊँ बिसूरि बिसूरि ॥” 
ग्रादि। 
गाँवो में बहुतेरे लोग ऐसे होते हे जिन्होंने श्रपने जीवन भर भोजन-वस्त्र 
आदि दैनिक आवश्यकताश्रो की पूर्ति का आनन्द क्‍या होता है, यही नही जाना । 
बहुतेरे श्राधे पेट रहते हें और बहुतेरे श्रधनगे । यह अवस्था गाँव में ग्रधिकाश 
की है श्रत. इस प्रकार की एक दीनता की मनोवृत्ति बन गई हैं। इस प्रकार 
की मनोवृति प्रकट करनेवाले भी गीत है । इस प्रकार के गीत हमारे हृदय में 
करुणा भरी सहानुभूति उकसाते हैं| नीचे उद्धृत एक गीत का भाव 
देखिये .-- 
“घे देत्यो रास हमारे सन घिरजा | 
सबके सहलिया रासा दियना बरत हूँ हरि लेत्यो हमरोी श्रेंघेर । 
सबके सहलिया रामा जेवना बनत हूँ, हरि लेत्यो हमरों भूख । 
सबके सहलिया रामा सेजिया दसतु है हरि लेत्यो हमरो नींद ॥॥ 
हमारे सन घिरजा। 
इतना ही नहीं युवावस्था की सबल और आानददायी मौज पर गरीबी 
व बुभुक्षता ने किस प्रकार तुषारपात किया है, यह नीचे लिखी दो पक्तियाँ 
बतलाती है :-- 
“भुखिया के मारे बिरहा बिसरिगा, भूलि गई कजरी कबीर। 
देखि के गोरी क॑ मोहनी सुरति श्रब, उठे न करेजवा मा पीर ।” 


इक कलाहीन ग्रीतो में कितनी टीस, कितना प्रभाव छिपा हुआ है, इसका 


श्रनुमान प्रत्येक सहृदय कर सकता है । 
व्यक्तिगत अनुभव के साथ सामाजिक जीवन का चित्र उपस्थित करने 
के अतिरिक्त एक दूसरी विशेषता इस वर्ग के गीतो में हैं। गीतो के प्रारम्भ में 
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स्वतत्र प्रकृति के सकेत भरे भावमय चित्र उपस्थित कर दिये जाते है, जिनमे 
प्रतिविम्बित होकर भाव मानो और अधिक गहराते जाते हैँ । प्रकृति की यही 
सूक्ष्म और सक्षिप्त पीठिका जो इन गीतो में सहंज रूप से विद्यमान रहती है, 
भाव को चिर सौन्दर्यमय बना देती है । कविता कौमुदी (भाग ५) की भूमिका 
में प० रामनरेश त्रिपाठी ने इन गीतो की प्रकृति वर्णात की विशेषता पर लिखा 
है :-- ग्रामगीत प्रकृति के उद्गार है उतर्मों अलकार नही केवल रस हे, छन्द 
नही, केवल लय है, लालित्य नही केवल माधुर्य है” और “प्रकृति सगीतमय ह । 
ग्रहगरण एक नियत कक्षा में फिर कर उस सगीत का कोई स्वर सिद्ध कर रहे 
हैं । फरनो के अविराम नाद पत्तो की मरमेर ध्वनि, चचल जल का कल-कल, मेघ 
का गरजना, पानी का छमाछूम बरसना आदि का कार्यक्रम,कलियो का चटकना, 
विक्षुब्ध समुद्र का महारव, मनुष्यों की भिन्‍न-भिन्‍न भाषाएँ और विचित्र 
उच्चारण, खग, पश्‌, कीट, पतग आदि की बोलियाँ ये सब उस सगीत के 
सहायक मद्र और तार, स्वर और लय हे । बजञ्भपात थाप है और नदियों का 
प्रवाह मूच्छेना । ग्रामगीत प्रकृति के उस महासगीत के अश हे ।” 
ग्रामगीतो पर उपर्यृक्त कथन में त्रिपाठी जी कुछ श्रधिक काव्यात्मक 
हो गये है, पर इस कथन में सत्यता है। स्वाभाविक भाषा, वर्णान, मौन 
सकेत, और भावानुभूति की निकटता इन गीतो के सौन्दर्य हें। और लगभग 
सभी ग्रामगीतो में प्रकृति की ओर कुछ न कुछ सकेत अवश्य रहता है। अतः 
प्रकृति के सुन्दर सकेतवाले कुछ गीतो को देखना चाहिए । 
गाहेस्थ्य जीवन बिना बालको के ग्रबूरा हैं । चाहे जितना सुख और 
चाहे जितनी सुविधाएँ हो, चाहे कितनी घन-सम्तत्ति और वैभव हो, बिना 
वच्चो के सभी सूता है । यही भाव प्रक्ृति के प्रतीको के माध्यम द्वारा नीचे 
की पक्तियों में व्यक्त है --- 
“श्राधे तलवा मा हंस चुने श्राधे सा हसिनि, . * 
तबहूँ व तलवा सुहावन एक रे कँवल बिनु । 
श्राधी फुलवरिया गुलबवा आधी भा केवड़ा गसकइ , 
तबहूँ च॒फुलवा सुहावन एक र सँवर बिनु ॥7 
इत्यादि । 
नीचे की पक्तियो में प्रकृति का सकेत भरा वर्णन देखिये -- 
“सोरे पिछवारे लवेंगिया की बग्ििया, लबेंगा फूले श्राधीरात रे। 
तिहे तर उतरं दुलरुप्ाा, तुरही लंवँगवा के फूल ॥” 
लोग के फूल 'तुरही' के आकार के होते है। वे तुरही के श्राकार के 
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फूल मानो पति के श्रागमन की सूचना में वज उठते है । इससे यह भी सकेत 
है फि श्राधी रात का समय हो गया है, क्योकि लौग आधी रात को फूलता 
हैं । कितनी सुन्दर उपसा श्र कितना सुन्दर सकेत है । इसके अन्तर्गत ग्राम- 
भावाभिव्यक्ति की समृद्धि भरी दीखती है । इसी प्रकार प्रकृति का माध्यम 
लेकर एक करुण भाव का प्रकाशन देखिये -- 
“बेइलि एक हरि लायनि, दुधवा सिचायेनि | 
श्राप हरि भये बनजारा, बेइलि कुम्हिलानि ।” 
पेड-पौधे, बेलो और पत्नु-पक्षियों तक में प्रेम की भावना देखना उनके 
बीच सदा रहनेवाले ग्राम्यजनों का ही काम हैं । हिंडोले के गीत के साथ 
यह वर्णन देखने योग्य हैं --- 
“गहरी जधुनवाँ के तिरवा चनन गछ रुखवा हो। 
तिन डरिया परे हे हिडोलवा भुर्लाह रानी रुकुमिनि हो 
भुलर्ताह भुलत श्रवेर भा हैँ झौरो देर भा है हो । 
मेरा टुठहला सोतिन केर हार जमृन जल भोतर हो । 
धावहु बेगि चकइया तू हाली बेगि भ्रावड हो। 
चकई | चुनि लेव सोतिन क हार जमुन जल भीतर हो । 
श्रगिया लगावी तोरा हरवा बजर परे मोतिन हो । 
बहिनी सेभवे से चकवा हेरान दूंढ़त नहिं पायेंउ हो ॥* 
चकवी चकवें की खोज में है इसके द्वारा दाम्पत्य प्रेम कितना सकेत 
भरा वर्णन है | ऐसे ही नदी को सम्बोधित करके, एक स्त्री कहती है.-- 
“घोरे बहो, नदिया धीरे बहो, मोरे पिया उतरंगे पार । 
काहे की तोरी नेया रे, काहे को करुवारि। 
कहा तोरा नेया खेबेया रे, के धन उतरइ पार। 
धरम के सोर नया रे, सत कद्द लागि करुवारि। 
सेया सोरा भाव खेवेया रं, हम धन उतरब पार ॥” 
यह सक्षेप में अवधी के ग्रामगीतो की प्रवृत्ति का परिचय है। ऐसे हो 
सभी बोलियो में है । हिन्दी के ग्रामगीतो की संपत्ति अतुलनीय है । विशेष 
झवसरो पर, इसी प्रकार की गहरी भावना और ऊँची कल्पना तथा प्रकृति 
के वर्शान से समृद्ध मैथिली, राजस्थानी, पजाबी, गुजराती, मराठी, बंगाली, आदि 
के भी ग्रामगीत है जो भारतीय ग्राम-समाज के भावात्मक जीवन का परिचय 
देते हे । प्रगीतात्मक काव्य के अन्तर्गत इनका विशिष्ट स्थाच है । 





हिन्दी में गीतिकाव्य का विकास 


गीतिभावना, कविंता के अन्तर्गत सार वस्तु है । आधुनिक हिन्दी काव्य 
में इस भावना के दर्शन विविध और विज्वद रूप में होते हे, और हम कह 
सकते हे कि आज के कवि में गीतिकाव्य की प्रवृत्ति, प्रधान रूप से देखने को 
मिलती है | पर, यदि यह कविता की सार वस्तु है, तो इसका अस्तित्व काव्य- 
क्षेत्र में हमें सदैव से ही देखनें को मिल सकता हैं। हम श्रागे देखेंगे कि 
गीति की स्पष्ट सत्ता के न रहते हुए भी किस प्रकार यह भावना हमें श्राचीन, 
मध्य और वर्तमान सभी कालो में विद्यमान मिलती है । सबसे पहले हम इस 
वात पर विचार करेंगे कि गीति-भावना का क्या महत्व है और कविता के 
अनेक रूपो के अन्तर्गत इसका अ्रस्तित्व किस प्रकार रहता है | पद्चय काव्य 
या कविता के तीन रूप हम देख सकते है | एक तो नाटकीय कविता, दूसरी 
प्रबन्ध-कविता और तीसरी मुक्तक कविता । 

इन तीन रूपो में मुक्तक कविता के अन्तर्गत, कुछ नीति-उपदेश- 
युक्त साधारण कविता को छोडकर प्राय. ग्रीति-भावना, प्रधान रहती 
है | गीति-भावता की विशेषता को हम तीन रूपो में देख सकते है। प्रथम 
गेयत्व है, द्वितीय स्वानुभूति का भाव और तृतीय कोमल भाव की सघनता 
है । अत* गेयत्व और सघन आत्मानुभूति जिस कविता मे एक साथ पाई जाती 
हैं, उसी को गीतिकाव्य मानना चाहिए । उपयु क्‍त तीनो विशेषताएँ ययाथ्थेतः 
उसकी आश्यन्तर और वाह्म विशेषताएँ है । हम गीति की अ्राभ्यन्तर विशेषता 
इस वात में मानते हें कि उसके भीतर आत्मा की,--अ्रपनी निजी-अनुभूति 
प्रगट हो । वर्णन चाहे किसी वस्तु का ही हो, पर गीति के भीतर आकर वह 
बणुन वस्तु का सामान्य, कल्पनागत वर्णन न रह कर, कवि की अपनी श्रनु- 
भूति के भीतर आया हुआ वर्णान हो जाता हैं और वहन केवल वस्तु की आत्मा 
ओर उसकी विशेषताओं काही परिचायक होगा, वरन्‌ उसके भीतर कवि को 
आत्मा, उसकी भावनाएँ, प्रतिविम्वित और ऊ्ाँकतोी हुईं मिलेंगी । भ्रतः गीति 
को प्रमुख विशेषता आत्मानुभूति हुई । 
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इस विशेषता के श्रन्तर्गंत कवि को अनुभूतियो का प्रकाशन, उसकी 
भ्रपनी सामाजिक, सास्क्ृतिक विशेषताओो के श्राधार पर, श्रवश्य रहता है पर 
हम उसे देख नही सकते । हम यह श्रवश्य देख लेते 8, कि कवि की भावना 
बडी सबल है और सीधे हमारी श्रनुभूतियो श्रौर प्रेरणाओ को जगाती चलती 
है । कवि की पावन, बुद्ध पारदर्शी दृष्टि, वस्तु के भीतर कुछ ऐसे रहस्यपूर्ां 
और गृप्य तथ्य देखती हैं जो हमारे लिए नवीन होकर भी सत्य और तथ्त- 
पूर्ण है । यह कवि की सूक है, उसकी पवित्र व्यापक अनुभूति है और उसको 
साथ लेकर चलनेवाली सुक्ष्म कल्पना है, जो वर्शन को इतना अ्रपना लेती 
हैं कि वस्तु, श्रपनी---हृदय की सगी--हो जाती है और अ्पनाव के साथ-साथ 
हमारी असरूय भावनाएँ उससे सम्बन्धित होकर ऐसी जाग उठती हे कि फिर 
उनको सुलाना कठिन हैं| वे जग कर एक प्रेरणा भरती हे और तब हम 
समभते हे कि कवि कितना प्रतिभा-सम्पन्तन और अन्तर्देर्शी हे । 

गीति की अन्य विशेषता भी जो उसके वाह्य रूप से सम्बन्ध रखती हैं, 
यथार्थ में उसकी स्वानृभूति पर ही अवलस्बित है। श्रनुभूति की तीक्ता में 
कवि स्वाभाविक रूप से गा उठता है, उसके सहज उद्गार गेय रूप में ही 
प्रवाहित होते है । भ्रतः गीति की गेयता भी स्वृतःसिद्ध-सी है । गेग्रत्व का 
एक और रहस्य हैं। किसी भी भाव का अनुभव हम बार-बार करना चाहते 
है । गीति की स्वर-लहरियाँ ऐसी ही होती है कि बार-बार कही जाकर 
अनुभूति पर मधुर प्रभाव डाले । बार-बार कहने पर आनन्द देना ग्राव की 
विशेषता हैं | साधारण वात को हम उतने ही बार कह कर प्रत्येक वार वेसा 
आनन्द नही ले सकते जितना किसी गान की एक पक्ति को सेकडो बार दुहरा 
कर पाते हे । स्वर की दीघेता और सक्षिप्ति अनुभूतियों को उकसाती है, 
उसकी कोमलता कानो को मधुर लगती है और सवादन कल्पना को सजग 
गौर विकस्तित कर देता है। अत: “गीति' की गेयता उसका आवश्यक 
गुणा है । 

अब हमें देखना यह है कि कविता का मुख्य सार यही गीति-भावना है । 
कविता के जो श्रन्य रूप मिलते हे उन्हें काव्य के अन्य रूपो की विशेषताएँ 
मिलकर वह रूप देती है, पर सूक्ष्मतः विचार करने पर यह वात स्पष्ट हो 
जाती है कि कविता की विशेषता गीति-भावना के रूप में प्रायः विद्यमान 
रहती है। अत हम विभिन्न स्वरूपो को लेकर अलग-अलग उसका विश्लेषण 


कर इस बात पर विचार करेंगे । 
सर्वप्रथम हम नाटकीय कविता को लेते है । इस प्रकार की कविता में 
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कवि अपनी भावनाओं को विभिन्न पात्रो के वार्तालाप के माध्यम-ह्वारा प्रकट 
करता है | इसमें कबि की भावना सीधे ढग से न प्रकट होकर दूसरों की 
श्रनुभूतियों के रूप में प्रकट होती हैं। इसमें वार्तालाप का, जो नाठक या 
उपन्यास का उपकरण हे, श्राश्रय कवि लेता है, पर यह बात उसे कविता तब 
तक नही बनाती, जब तक कि, कवि स्वय पात्रों में प्रवेश करके, उस पात्र 
की प्रात्मानुभूति को प्रकाशित नही करता । कवि जब किसी पात्र की पब्रात्मा- 
नुभूति अभिव्यजित करते में इस प्रकार समर्थ होता है कि पात्र के व्यक्तित्व 
अथवा उसकी शात्मा की फकॉकी मिल सके, तभी उसका काव्य सफल है। 
वाह्य रूप की श्रथवा उपकरण की विभिन्नता होते हुए भी गीति-मावना' का 
जो स्वानुभृतिक तत्व उसमें विद्यपान रहता है वही उसे कविता का रूप देता 
है | श्रत कवि की मुख्य विशेषता, ना|टकीय कविता में भी “गीति भावना” के 
रूप में छिपी रहती है । 
प्रवध-काव्य में कविता, कथानक का सहारा लेकर चलती है, अत घटना- 
धारा का सौदर्य भी उसमें श्रा जाता है पर यदि वह कविता है तो उस धारा 
में कवि की अपनी अनुभूति घुली-मिली अ्रवश्य रहती है , कही-कही तो 
नाटकीय कविता की भाँति और कह्दी-कही दर्शक के वर्णन की भाँति । इस 
प्रवन्ध-कविता में भी आनन्द की मात्रा आ्रात्मानुभूति के साथ-साथ प्रखर होती 
जाती है, नही तो गतिमय उद्गारो और आत्मानूभूति के अभाव में प्रबन्ध- 
कविता और कहानी या उपन्यास में कोई अन्तर नही रहता । 
उपयू क्त विश्लेषण के उपरान्त हम सहज ही इस निष्कर्ष पर पहुँचते हे 
कि कविता की मुख्य प्रेरणा आत्मानुभूति हैं और वही जब स्वाभाविक, 
गतिमय और गेय स्वर-लहरी में प्रकट होती है तो 'गीति' हो जाती है, 
अन्यथा अन्य उपकरणो और शैलियो का सहारा लेकर अन्य रूपो को 
धारण फरती हैँ । इसी स्वानुभूति की प्रधानता होने के कारण ही, कबीर 
तथा निर्गुण साधको को, कवि बनने का उद्देश्य न रहते हुए भी, कवि का 
गौरव मिला और इसी के श्रभाव मे कुछ कवि पूरे उपकरणो को लेकर 
चलते हुए भी प्रभावशाली कविता की सृप्टि न कर सके । अ्रतः हम देखते 
हे कि कविता के क्षेत्र में गीति! का अपना महत्व है । 
यहाँ पर गीति-काव्य के सम्बन्ध में यह भ्रम भी दूर हो जाना चाहिए 
कि प्रत्येक गीत या गान, गीति-काव्य के अन्तगत रहता है । गीति के भीतर 
वही पद रखे जा सकते हे जो लेखक की अपनी अनुभूति को अपने रूप में 
प्रकट करनेवाले हो, अन्य पद नहीं । इसी प्रकार कवि के स्वानुभूति-सम्बन्धी 
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वे कथन भी गीति के क्षेत्र के वाहर है जो सहज तथा स्वाभाविक नहीं हे 
श्रीर जो गाये नहीं जा सकते अथवा जो नीति या उपदेश के रूप में है । 
अतः जहाँ पर दोनों ही विशेषताएँ मिलती हूँ वही पर हम 'गीति' काव्य 
पाते हैं । गान या पद वे हे जो सगरीत के स्वरो के नियमानुसार, साज पर 
गाये जा सकें, उनमें आत्मानुभूति हो या न हो । गीति में श्रात्मानुभूति होनी 
आवश्यक है, पर उसका गेय सगीतात्मक गब्दचयन में ही बहुधा रहता 
है । गति को हम दो रूपो में देख सकते हे--एक शुद्ध गीति और दूसरे 
प्रगीतमुक्तक । शुद्ध गीति में स्वानुभूति-निरूपण करनेवाले गीत हे जिनमें 
प्रायः प्रथम या द्वितीय पक्ति टेक के रूप में पद पूरा होने पर दुहराई जाती 
हैँ और प्रगीतमुक्तक के श्रन्दर वे श्रन्य छन्द हे जिनसे स्वानुभूति का तीजन्र 
प्रकाशन, सगीतात्मक शब्दी में होता है, वे ललित स्वर के साथ पढे जा 
सकते हे, शास्त्रीय पद्धति पर 'सेट' करके चाहे गाये न जा सकें | इस दृष्टि 
से देखने पर भारतीय साहित्य का अधिकाश गेय काव्य, गीति के क्षेत्र से 
बाहर है, क्योकि उसमें दोनो विशेषताएं एक साथ नहीं मिलती हैँ । परम्परा 
के रूप में हिन्दी-काव्य को सस्क्ृत से गीति के रूप में अधिक प्रेरणा नहीं 
मिली । जयदेव के गीत गोविन्द! का प्रभाव विद्यापति तथा अ्रष्टछाप और 
कृष्णभक्त कवियों पर झ्रधिक पड़ा । गीत गोविदा तथा विद्यापति के गीतो 
में शुद्ध गीति-भावना हमें देखने को नही मिलती और यही तथ्य अधिकाश् में 
अप्टछाप और क्ृष्णभक्त कवियों के पदो के सम्बन्ध में भी सत्य है । ये 
कवि प्रायः राधाकृष्ण की लीला का वर्णान एक दर्शक के रूप में करते हे 
और अन्तिम चरण में श्रपतीा छाप डालने के साथ-साथ यह भाव भी प्रकट 
कर देते हे कि वे भी उस वर्णन में कही दर्शक के रूप मे और कही वर्णन 
करनेवाले के रूप में उपस्थित थे । इसे और अधिक स्पष्ट करने के लिए 
हम विद्यापति, सूर, नन्‍्ददास आदि के कुछ पद्दो को उद्धृत करेंगे, जिनमें 
उन्होने कृष्णु-लीला का वरशंन किया है और जो उतके काव्य के प्रतिनिधि 
पद कहें जा सकते हैँ । प्रथम हम विद्यापति के विरह-प्रसगण का एक पद 
लेते हें।- 
“सधुपुर मोहन गेल रे मोरा बिहरत छाती । 
शोपी सकल बिसरलनि रे जल छल अहिबाती ॥ 
सृतलि छलहुँ श्पन गृह रे निन्‍्दइ गेल सएनाइ । 
कर सो छू दल परसमनि रे को न गेल अपनाइ ।! 
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कत कहबो कत सुमिरब रे हम भरए गराति, 
आ्ानक धत सो धनवती रे कब्जा भेल रानि। 
गोकुल चान चकोरल रे चोरी गेल चदा, 
बिछ ड़ि चललि दुहु लोड़ी रे जीव दइ गेल घदा। 
काक भाख निज भाषह रे पहु श्राओेत मोरा, 
खीर खाँड भोजन देब रे भरि छनक कटोरा। 
भनई “विद्यापति' गाओल रे घेरज घरनारी 
गोकुल होयत सोहाझ्ोन रे फेरि मिलब मुरारी ।” 
उपयुक्त पद में कृष्ण के मथुरा चले जाने पर गोपियों को विरह-दशा 
का वर्णन है । उनके भीतर क्ृप्ण के चले जाने पर दुख, पद्चात्ताप, खीभ, 
ग्लानि और साथ-ही-साथ बअ्राशा के भावों का सचार हो रहा है, पर है यह 
वर्णानमात्र । विद्यापति इसका वर्णन करते हे, उनकी अपनी भावनाएँ ये 
नही है । वे तो उपदेशक-रूप में गोपियों को धैय॑ धारण करने का ही उपदेश 
देते हे और यह श्राशा दिलाते हे कि गोकुल में कृप्ण श्ायेगे और गोकुल 
सुटावना होगा। पूरे गीत में विद्यापति को कवि के रूप में स्वानुभूति 
नही, वरन्‌ , दूसरे की अनुभूति के रूप में है । अतः हम शुद्ध गीतिभावना के 
अन्तर्गत इसे नहीं रख सकते । 
इसी प्रकार सूरसागर से भ्रमर-गीत-प्रसग के अन्तर्मत हम बहुत ही 
अधिक गीति-भावना के समीप आ सकनेवाले नीचे लिखे पढ को लेते हे--- 


“फूल बिनन नहिं जाउँ सखी री ! हरि बिन कंसे बीनों फल 

सुन री, सखी ! सोहि राम दोहाई फूल लगत तिझसुल 
वे जो देखियत हैराते राते फूलन फूनोी डार। 

हरि बिन फूल भार से तागत करि फक्करि परत शअ्रेंगार ।।'' 


4 >< >< 
“क्से के पनमघठ जाउँ सखी री ! डोलौं सरिता तौर | 
भरि भरि जसुना उसड़ि चली हे इन चैनन के नीर । 
इन नेतत के तीर सखोरी ! सेज भई घर नाउ, 
चाहति हों याही पे चढ़ि के इयाम मिलन को जाडें। 
भान हमारे दिन हरि प्यारे रहे श्रधरत पर शआ्राव । 
सूरदास के प्रेभुसों सजनो कौन कहे समुझाय ।” 
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सूरदास के ऊपर लिखे पद में गोपियो को दशा का वर्णन है। अपनी 
विवशता, श्रतत्ती उत्कठा, अपने दुःख की भावनाओरो का वर्शान एक गोपी दूमरी 
सखी से करती हैँ । सूरदास का सम्बन्ध इस भावना से इतना ही है कि कृष्ण, 
जो गोपियो के पति है, सूर के भी प्रभु हे । पर गीति में वशित भावनाएँ सूर 
की भ्रपनी स्वानुभूत भावनाओञो के रूप में नहीं है । सगुणोपासक भक्त कवियों 
के गीतों में जहाँ भी कृष्ण तथा राम की जीवन-लीला का वर्णन है, वहाँ पर 
न सूर और उनके साथियों में और न तुलसी ही में शुद्ध गीति-भावना पाई 
जाती है । हाँ इनके विनय-गीतों में गीति-भावता सहज रूप में विद्यमान हूँ 
ओऔर इस कथन की पुष्टि के लिए हम सूर के विनय-पदो श्रौर तुलसी की 
विनयपतन्रिका के गीतो को देख सकते हे । विनय-गीति की उत्कृष्ट भावना 
हमें इनमें खेलती हुई मिलती हूँ । 
हिन्दी की , भक्ति-धारा के अन्तर्गत शुद्ध गीति-भावना हर्में कवीर, दादू 
आदि निर्गुण उपापको में, मीरा के काव्य तथा तुलसी की विनय-पत्रिका में 
देखने को मिलती है । निर्मुणियों की तो स्वानुभूति, उनकी साधना का तत्व 
और केन्द्र-विन्दु हे, और उनन्‍्होन उसे अपने ही रूप में बिना किसी रूपक का 
सहारा लिये व्यक्त किया है| भ्रतः निर्मल गीति-प्रवाह निर्मुणधारा के काव्य 
में बहा हैं । कबीर कहते है -- 
“से श्रपने साहब सग चली । 
हाथ में नरियल मुख में बीड़ा, सोतियत सांग भरी। 
लिल्‍ली घोड़ी जरद बछेड़ी ताप॑ चढ़ि के चली ॥। 
नदो किनारे सतगुरु भेंटे, ठुरत जनस सुधरो। 
कहे कबीर सुनो भाई साधो, दोउ कुल तारि चली ॥” 
इस पद में जो कुछ भी वर्णन है, कवीर ने स्वानुभूत रूप में किया है, 
किसी भन्य प्रसंग को न लेकर अपने आपको उस अवस्था में डाल कर कबीर 
ने आत्मिक अनुभूति को व्यक्त किया है। गेय है ही अतः 'गीति-भावना 
का शुद्ध रूप है। निर्गुण सम्प्रदाय के अन्य कवियो--दाढ़ू, चानक, धना, 
पीपा, बुल्ला, दरिया, मलूक आदि में भी हमें इसी प्रकार के उद्गार देखने 
को मिलते है, पर इनमें काव्य-सौन्द्य और अनुभूति की वह स्वाभाविक 
तीब्रता नही मिलती जो हमें मीरा के पदो में श्राप्त होती है।मीरा को 
भक्तिकालीन गीतिकारो में बडा महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त है । उनकी गीतियाँ, 
उनकी अनुभूतियों के स्वाभाविक उद्गार है, और वे उद्गार इतने तीखे 
और सरस है कि सुननेवाले को श्रपने प्रभाव में बहा ले जाते है। चाहे 
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प्रेम-भावना हो, चाहे विरह, दोनों के ही वर्णन में जिस सत्यानृभूति के दर्शन 
हमें मीरा में होते है, वे प्रन्यत्र दुर्लभ है । मीरा का एक पद देखिये -- 
“ग्राली री मेरे नेणा बान पडी ' 
चित्त चढी मोरे माधुरी मूरति उर बिच शनि श्रड़ी । 
कब की ढाढ़ी पथ निहारू अपने भवन खड़ी ॥। 
कैसे प्राए पिया बिन राखू जीवनसूरि जडी | 
'समीरा' गिरिधर हाथ बिकानी लोग कहे बिगड़ी ॥” 


मीरा की कृष्ण-सम्बन्धी विरहानुभूति बडी तीत्र है। भक्‍त की स्वाभा- 
विक भक्ति के साथ-पाथ 'गीति” का निर्मेल धवल स्रोत मीरा के पदों में 
ब्रहता हुआ मिलता है| तुलसी की विनय-पत्रिका में सेवक-सेव्य भाव का 
प्रकाशन है, पर मीरा की भक्ति, माधुर्यभाव की है, यही अ्रन्तर है । इस रूप 
में मीरा का दरजा तुलसी के ही समान है । सगुणोपासक कवियों में तुलसी 
की विनय-पत्रिका, शुद्ध गीति-भावना का उत्कृष्ट नमूना है । भाव की तीक्रता, 
सत्यता और सघनता तुलसी और मीरा में एक हूँ, पर आलबन के भाव में 
अन्तर है । मीरा का एक पद देखिये --- 


“तैनन बनज बसाउं री जो से साहब पाऊं। 
इत नेनन सेरा साहब बसता, डरत्ती पलक न लाऊँ री । 
न्रिकुटी महल में बना है ऋरोखा, तहाँ से राँकी लगाऊँ री ४ 
सुन्त महल में सुरत जसाऊँ, सुख की सेज बिछाऊँ री | 
मीरा के प्रभु गिरिधर नागर, बार बार बलि जाऊँ री ॥४”! 


इस पद से प्रकट है कि मीरा में क्ृष्ण-मक्‍त सगुणोपासको का और निर्गुण- 
साधना का पूरा प्रभाव था। निगुंणियों की ग्राध्यात्मिक ऊंचाई, और कृष्ण- 
भक्ति की परस माधुरी, दोनो का ही सुखद सम्मिश्रण मीरा में हुआ है । 

तुलसी की गीति-भावना में दास्यभाव की उपासना है, पर यदि प्राचीन- 
काल में अकेला कोई हिन्दी ग्रन्थ शुद्ध गीतिभावना को लेकर लिखा गया, कहा 
जा सकता है, तो यह “विनय-पत्रिका' है। आ्रात्म-समपँण की कितनी सहज 
भावना नीचे लिखी पक्तियो में व्यक्त हुई है-- 

“जाउँ कहाँ तजि चरन तुम्हारे । 
काको नाम पतितपावन जग केहि श्रति दोौन पियारे ।” 


गीति' के भक्ति-सम्बन्धी ऊपर कहे गये रूपो को छोड़कर अन्य लौकिक 
भावनाओं के अन्तर्गत, हिन्दी के पूर्वकालीन काव्य में, गीति-भावना का प्रवेश 
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नही हुआ । यत्र-तत्र रीतिकालीन काव्य में ( जैसे रसखान, घनानन्द, बोबा, 
आलम, ठाकुर गआ्रादि की कविता में ) हमें स्वानुभूति के दर्शन लौकिक प्रेम 
के आश्रय में मिलते हे, पर उनमें भी छाया कृष्णभव्ति की है । साथ-ही- 
साथ ऐसे उद्गार गीतो के रूप में कम प्रवाहित हुए है किन्तु इन्हें हम 'प्रगीत 
मुक्तको' की कोटि में रख सकते हे, क्याकि कोमल भाव का घनीभूत प्रकाशन, 
स्वानुभूति और सग्रीतात्मक मधुर शब्दावली हमें देखने को मिलती है। 
रसखान, घनानद, ठाकुर, बोधा के काव्य में अधिकाश प्रगीतात्मकता है । 
घनानद का नीचे लिखा छनन्‍्द इसका सुन्दर उदाहरण है-- 

“सुने परे दृग भौन सुजान जे ते बहुरे कब श्राय बसाय हो । 

सोचन ही मुरभूयों पिय जो हिय सो सुख सोच उदेग नसाय हो ॥ 

हाय दई घनम्रानँद ह्वैं करि कौ लौ वियोग के ताप तपाय हो । 

ए हो हँसी जिन जानो हहा हमें खाय कहो श्रव काहि नसाय हो ॥” 

इसमें प्रेम-प्रगीत का सुन्दर रूप हैं। इन स्वच्छुन्द कवियो और भक्तों के 
उदगारो को छोड कर गीतिभावना के विविध रूप हमें पूर्वकालीन हिन्दी- 
काव्य में नही मिलते । इसके कारण हे। प्रथम कारण तो यह है कि पूर्वकालीन 
काव्य में कवि अपनी लौकिक भावनाओं और कार्यो के विषय में मौन 
रहता था । कोई भी कवि हमे ऐसा नहीं मिलता जिसने अपना पूरा परिचय 
कही भी दिया हो | अपने विषय में अधिक कहना भारतीय कवि-पद्धति के 
अनुसार शालीनता के विरुद्ध बात समझी जाती थी । अत ऐसी दर्या में कवि 
ग्रपनो लौकिक भावनाओ्रो ओर अनुभूतियो को अपना कह कर कंसे गा सकता 
था ?अ्रत गीति-मावना की मूल स्वच्छन्दता उस समय व थी | कवि एक 
निराक्षक और द्रष्टा के रूप में वर्णन करता था | इस बात का एक सुपरि- 
णाम यह हुझा कि कुछ प्रबन्ध-काव्य हमें मिल जाते हे । इसके विरुद्ध आधु- 
निक युग में गीति-भावना को पूरी स्वच्छन्दता मिलते पर प्रवच्व-काव्यो और 
वस्तु-वरन को बडा धक्का सा लगा है;पर गीतिकाव्य खूब उमड़ा है । 
आधुनिक युग में ग्रीति-भावना के प्रबल प्रवाह के प्रमुख कारण है -- 

परम्परा-त्याग और स्वच्छुन्दता, अग्रेजी गीति-काव्य का सम्पक्क, प्रकृति-प्रेम, 
अभाव या असन्तोष की भावना आदि | भारतेन्दु युग में काव्य के विषयो में 
बहुत बडा परिवर्तन हुआ | गीतिकाव्य को वल देनेवाली भक्ति और भ्रेम- 
भावनाएँ जहाँ पर थी वैसी ही रही, वही देश-प्रेम की नवीन भावना जाग्रत हुई 
जिनके अ्रन्तगंत आगे चलकर अनेक नाटक, प्रवन्ध-काव्य, उपन्यास आदि लिखे 
गये । साथ-ही-साथ इसने गीति-भावना को भी प्रेरित किया । देश-श्रेम को 
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लेकर लिखी गई बहुसख्यक रचनाएँ भारतेन्दु-युग में विद्यमान हे, जिनमें गुद्ध 
गाति-भावना हिलोरें लेती है । प्राचीन गौरव और आधुनिक दुर्देशा के चित्र, 
विवशता का सचार करते हे और निरवलबता की दशा में कवि देगोद्धार के 
लिए ईश्वर से प्रार्थना भी करते हे । यह विवशता और निराशा की भावना 
देशगत होते हुए भी कवि की व्यक्तिगत भावना के रूप में प्रकट हुई हैं 
भारतेन्दु जी की निराशा नीचे लिखे छन्द में व्यक्त हुई है-- 
“क्षहों परीक्षित कहें जनसेजय कहें विक्रम कहेँ भोज । 

ननन्‍्द वज्ञ कहें चन्द्रतुप्त कहें हाय! कहाँ वहु ओज । 

काल विवश्ञ जो गए न॒पति वे तो धयो उत्तके बालक 

भए न उनके सम काकी श्वज्ञा उपजे कुलघालक । 

हा | कबहें वह दिन फिर ऐंहे वह समृद्धि वह सोभा । 

के श्रव तरसि तरिस समस्त के दिन जहे सब छोभा ॥ 


'भारत-दुर्दशा' का वीचे लिखा वर्णव कितना हृदयद्रावक है; -- 


“जहेँ शवय भए हरिचंदर नहुष ययाती, जहेँ राम युधिष्ठिर वाघुदेव शर्वाती । 
जहेँ भीम करन श्रर्जुत की छटा दिखाती, तहँ रही मूढता कलह श्रविद्या राती । 
श्रब जहूँ देखहु तहें ठु खहि दु ख दिखाई, हा हा भारत दुर्दशा न देखी जाई ॥” 

केवल भारतेन्दु ही की नही यह भावना भारतेन्तु के समकालीन अनेक 
कवियों की थी । प्रतापनारायर मिश्र, श्रम्विकादत्तव्यास, बदरीबारायण 
चौधरी 'प्रेमघन', राधाचरन गोस्वामी, श्रीधर पाठक आदि ने देश्ष प्रेम की 
भावना को व्यक्तिगत बना कर अपने गीत लिखे है । राधाचरण गोस्वामी 
इस दरिद्र भारत के उद्धार की ईश्वर से प्राथना करते हुए कहते है -- 


“प्रभु हो पुनि भूतल अ्रवतरिए । 
ग्रपनें था प्यारे भारत के पुनि दुख दारिद हरिए । 
महा श्रविद्या राक्षस ने या देसहिं बहुत सतायो। 
साहस पुरुषारथ उद्यप्त घत सबही विधिन गँवायों । 
जो कोऊ हित को बात कहत तो कोपे सबही भारी । 
धरम-वहिरमुख म्रख नास्तिक कहि-कहि देखें गरो ॥ 


इन्हें हम 'जागरणा-गीत' कह सकते हैं । इनमें ईब्वर को जगाने के बाद 
देश को जगाने का भाव आया और फिर नौजवान, किसान मजदूर, आदि को 
जगाने का भाव इसी देव-प्रेम को लेकर चलनेवाली घारा के भीतर उमडा 
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है जो अधिकाश प्रगतिशील काव्य के अन्तर्गत रखा जाता है। दिनकर की 
हिमालय के प्रति कविता भी इसी भावना से ओोत-प्रोत है, पर प्रगीतात्मकता 
का भाव इसमें पूर्वकालीन कवियों की श्रपेक्षा अधिक गम्भीरता, कला एव 
सौन्दययं के साथ व्यक्त हुआ है | कुछ पक्तियाँ इसे सिद्ध करेंगी-- 

“सेरे नगपत्ति ! मेरे विशाल | 


साकार, दिव्य, गौरव विराट ! तू पूछ श्रवघ से, राम कहाँ ? 
पौरुष के पुजोभूत ज्वाल ! बृन्दा' बोलो, घनइय्राम कहाँ ? 
मेरी जनतो के हिम्त किरीट ! थ्रो मगध ! कहाँ मेरे अशोक 
मेरे भारत के दिव्य भाल | वह चन्द्रगुप्त बलधास कहाँ ? 


यहाँ तक तो पूर्ववर्ती भावना का ही मेल है, पर आगे की पक्तियों में 
इस भावना की सघन तीब्रता, पूजोभूत साहस और आ्राकुल क्रियाशीलता को 
संजोकर कवि कहता है-- 


ले श्रेगड़ाई उठ, हिले घरा. तु सौन त्याग, कर सिहनाद 


कर निज विराट स्वर सें निनाद, रे तपी| श्राज तप का न काल, 
तू शेलराद! हुकार भरे नवयुग-शंखध्वनि जगा रही 
फट जाय कुहा, भागे प्रमाद | तु जाग जाग मेरे विज्ञाल 


मेरी जननी के हिम किरीट ! 
मेरें भारत के दिव्य भाल | 
नव-युग शाखध्वनि जगा रही 
जागो नगपति | जागो विज्ञाल |” 


जागरण” की भावना के अन्तर्गत प्रगीतात्मकता नरेन्द्र की 'प्रभातफेरी' 
कविता में भो इसी प्रकार भ्रन्तनिहित हैं। 'बन्दी' को भारतीय मानव का 
प्रतीक मानकर कवि उसे मुक्त करने का भार अपने ऊपर लेता हुआ 
कहता है-- 
“ग्राओ्े, हथकड़ियाँ तडका दूं , जागो रे नतशिर बन्दी । 
उन निर्जीव शून्य इवासो में, श्राज फूक दूं लो नव जीवन 
भर दूँ उनमें तुफानो का श्रगणित भूचालो का कंपन 
प्रलय वाहिनी हो, स्वतंत्र हों तेरी साँसें बच्दी। 
जागो, पहचानों अश्रपने को सानव हो समझो निज गौरव 
श्रन्तस्तल की आँखें खोलो देखो निज अतुलित बल वेभव, 
श्रहकार और, स्वाधिकार, दो पृथक्‌ पृथक्‌ पथ हे बन्दी ।” 
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इन जागरणा-गीतो में प्रायः कवि का '“आवेश' व्यक्त हुआ है। वह व्यग्र 
हैं और शीघ्र ही ऐसा परिवर्तत, ऐसी क्राति चाहता है जिससे समस्त पर- 
चशता और दासता दूर हो जाय और मानव स्वछन्द हो अपने अ्रधिकार त्राप्त 
कर सके । इसी क्राति को जगाता हुआ 'अचल' का कवि गा उठता है-- 
“भूखे ये भूचाल युगो के, भूखे ये तुफान भयकर । 
भूखी सर्वनाश की ये तस्वीरें जो श्रकुलाती घर घर । 
एक तुम्हारी श्राहट पाते ही ओ श्राग-भ री लासानी । 
घृ-धू बुझभते दीप भभक घर-घर में फू केंगे कुरबानी । 
जागो श्रब तो धधक उठे लू से ये खेत लुटी, हरियालो । 
कब से ये मज़लूस बूलाते श्रो जलते अ्गारों वाली । 
पाक करो यह सृष्टि दानवो से जिनने यह भ्रनय सचाया । 
कब से सुप्त पड़ी खेतो में जागो इंकिलाब घिर श्राया! 
इस क्राति की जागरणा-प्रेरणा को 'फूकनेवाला कवि स्वय है। भाव 
का कवि से सीधा सम्बन्ध है, कथा या प्रसग की आड नही है अतः गीत- 
भावना की धारा प्रधान है।इस प्रकार की भावना को लेकर आधुनिक 
काल में अनेक गीतियां लिखी गई हे । प्रमुख कवि श्रीधर पाठक, मेथिली- 
छरण गुप्त, निराला, माखनलाल चतुवंदी, नवीन, सुभद्राकुमारी चौहान, 
द्विवेदी, नरेन्द्र, दिनकर, अंचल, सुमन आदि हे । गुप्त, प्रसाद और पत्त में 
यह भावना आवेश को लेकर चलनेवाली नहीं, वरन्‌ सास्कृतिक रूप ग्रहण 
करती है । 
अग्रेजी के कवियों में विशेष रूप से वडसवर्थ, कीट्स, शेली आ्रादि की 
रचनाओं के प्रभाव से आधुनिककालीन गीति-भावना को बडा बल मिला । 
विशेषकर छायावादी कवियों का पथ तो इन्ही के प्रकाश में प्रशस्त हुआ, 
पर हम यह नहीं कह सकते कि छायावादी काव्य अपने सम्पूर्ण रूप और 
विकास में इनसे भिन्न नही हें । इस काव्य की अपनी विशेषता है । जिसकी 
शैली और स्वच्छुदता की प्रेरणा अंग्रेजी काव्य से मिली है, पर भाव एवं 
सस्कृति की धारा अधिकांश अपनी है। इस प्रभाव के फलस्वरूप मानव एवं 
भकृति-प्रेम से सम्बन्धित गीतियो का विकाम देखने को मिलता है। 


प्रेम-गीति के अन्तर्गत मानव, नारी एव देश के प्रति प्रेम की भावना 
प्रकट हुई हैं। मानव प्रेम का रूप आगे चलकर दलितो एव पीड़ितों के प्रत्ति 
सहानुभूति का रूप धारण करता हुआ दिखलाई देता है । कृषकों, मज़दूरो, 
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भिखारियो के प्रति लिखे गये काव्य इसी के अन्तर्गत रखे जा सकते है । इस 
प्रकार की गीतियाँ निराला के 'मिक्षुक', 'विधवा', नवीन के “जठे पत्ते 
आ्रादि हैं । इस प्रकार की कविताओं में व्यक्तिगत भावना तो है, पर गेयत्व 
की मात्रा अधिक नही । साथ ही साथ मानव-प्रेम के रूप में अधिक न होकर 
सहानुभूति के रूप में ही रचनाएँ विशेष हे |अ्त इन्हें करुण-गीत कहा 
जाय तो विशेष सगत होगा । 

देश-प्रेम का रूप ऊपर दिया जा चुका है। नारी-प्रम स्वच्छंदतावाद 
की विशेष देन है । नारी के सौन्दर्य और प्रेम का चित्रण पूर्वकालीन काव्य 
में हुआ्ना है ग्रवश्य, पर, उसमें प्रगीतात्मकता नहीं श्रा पाई। प्रगीतात्मकता 
आधुनिक युग की विशेपता है और नारी-प्रेम का स्वच्छद प्रगीतात्मक चित्रण 
अधिकाश अग्नेजी साहित्य के प्रभाव के कारण ही हुआ है । प्रेमगीति के 
अन्तर्गत, प्रेम को सम्बन्धित करके भी लिखा गया हुँ । साथ ही साथ नारी- 
पुरुष की पारस्परिक प्रेम-भावना का भी सुन्दर एवं मधुमय वर्णन हुआ है । 
इसके श्रन्तगंत प्रमुख रूप से आनेवाले कवि--प्रसाद, पत, निराला, महादेवी, 
भेगवतीचरण वर्मा, नपाली, श्रचल, नरेनद्र, दिनकर, बच्चन आदि है । इस 
भावना को लेकर तो अधिकाश, आधुनिक यूग का गीति-काव्य निर्मित हुझा 
हैं। भ्रत ऐसे गीतिकार मिलना कठिन हे जिन्‍्होनें इसे बिल्कूल ही न ग्रहण 
किया हो । पर प्रमुख रूप से प्रतिनिधि कवि उपयु कत ही हे । 

'नारी-रूप' से अपना श्रगाध प्रेम स्पष्ट करते हुए पन्‍त ने लिखा हेँः-- 


“स्तेहमयि सुन्दरतामयि ! 
तुम्हारे रोम-रोम से नारि, सुर हें स्नेह श्रपार। 
तुम्हारा मुदु उर ही सुकुमारि, सुझे है स्वर्गायार । 
तुम्ही इच्छानओं का अवसान, तुम्हीं स्‍्वगिक श्राभास । 
तुम्हारी सेवा में अनजान, हृदय हे मेरा अच्तर्धान ॥ 
देवि | माँ | सहचरिपल्लव ' प्राए |” 
नारी का पावन व्यक्तित्व, अपूर्व श्राकपंण एव प्रेरणा से पूर्णो है--पल्लव 
जिसका विश्लेषण पत ने निम्नलिखित पक्तियों में किया हैं। गीति की ये 
पक्तियाँ विषय श्रौर व्यक्ति दोनो पर प्रकाश डालनेवाली हैं -- 
“तुम्हारे छूते में था प्राण, संग में पाचन गंगा-सलान । 
तुम्हारी वाणी सें कल्याणि,ज्रिवेणी की लहरो का गान । 
नारी के सौन्दर्य, स्वभाव, कोमलता, करुणा, शाति, सहनशीलता आदि 
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गुणों की ओर सकेत करते _हुए प्रेम की अभिव्यक्ति आधुनिक कवियों में हुई 
है पर विशेष रूप से सौन्दर्य ने ही उन्हें श्राकृष्ट किया है । 
प्रेम-सम्बन्धी समस्त भावनाओं को प्रकाशन देने के लिए आधुनिक कवियों 
ने प्रकृति को माध्यम बनाया है । स्थूल-सौन्दर्य-चित्रय एवं सामान्य भावनाओं 
को छोड, सृक्ष्मता की ओर जाने के प्रयास में कवि ने प्रकृति को सजीव एवं 
भाव-सम्पन्न रूप में चित्रित किया हे + अत प्रक्ृति-प्रेम का प्रकाशन, प्रेम के 
प्रतीक-रूप में और स्वतत्र आलबन-रूप में, दोनो प्रकार से किया गया हैं । प्रकृति- 
खित्रण में गीतिभावना का समावेश अ्रधिकाश कवियो में देखने को मिलता हैं, 
पर प्रमुख रूप से प्रकृति से आत्मा-भाव जोडनेवाले कवि हे--प्रसाद, महादेवी, 
पन्‍्त, नरेन्द्र, और नेपाली । साधारणतया प्रकृति के रूप पर तन्मय होनेवाले 
कवि, पन्‍त और नेपाली हे, इन्होने अपनी भावना को प्रकृृति-समर्पित-सा कर 
दिया है, उसके सौन्दर्य पर रीक्ककर ये आत्म-विभोर हो जाते है । पच्त को 
प्रकृति, स्तेहमथी लगती है, ग्रीर उसके रूप में वे घुल-मिल जाना चहते है । 
इतना ही नही वे उससे प्रेरणा भी ग्रहण करते हे। प्रकृति का रूप इतना 
लुभावना है कि वह वासना और सस्कार बन कर भीतर प्रवेश कर चुका है 
और नारी-रूप के लिए भी वे प्रकृति को छोडने के लिए तेयार नही है । 
“छोड़ द्ुमो की सृदु छाया 
तोड़ प्रकृति से भी माया 
बाले ! तेरे बाल-जाल में कंसे उलका दूँ लोचन ? 
तज कर त्तरल तरंगो को 
इन्द्रधतृूष के रणगों को, 
तेरे म्रूभंगो से केसे विधवा दूँ निज मृग सा मन ?” 
नेपाली का प्रकृति के प्रति आकर, पन्‍त की भाँति पवित्र नही, वरन्‌ 
मादक है | वे उसके भीतर व्याप्त सजीवता के दरशंन कण-करा में करते हे ५ 
'भोर' का वर्णन करते हुए वे कहते हे-- 
“हँसा कर डाल-डाल में फूल, 
फूल में हँसते हो सुकुमार । 
उड़ाकर काले काले भूग, 
बसाते फूलो का ससार!।! 
भूग का रूप तुम्हारी सुर, 
फूल के रंग तुम्हारे खेल । 
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खिला कर फूल उड़ाकर घूल, 
मिलाते तुम जीवन का मेल । 
भुरभुटो में छिपकर चुपचाप, हिलाते तुम प्राणो के पात । 
मार कर तुम किरणो के बान, खिलाते नयनों के जलजात ॥” 


निपाली' का व्यक्तित्व प्रायः अपने 'विषय' से मिल कर एक हो जाता हैं 
और वण्ण्ये और कवि में कोई अन्तर नही दीखता । 
प्रसाद, निराला और महादेवी का प्रकृति-प्रेम दार्शनिक और परम्परागत 
आधार लिये जान पडता हूँ और प्रकृति के माध्यम से ये एकअ्नलौकिक व्यक्तित्व 
के दर्शन करते हे । प्रकृति के भीतर जो भी स्पदन, क्रिया-कलाप, व्यापार 
है, वे सभी इनके लिए कुछ न कुछ सकेत और व्यग्य-भरे हे | निराला का 
प्रकति-चित्रण परम्परागत उद्दीपन के रूफ में विशेष है जहाँ प्रकृति सुखद एव 
दु खद मानव-भावनाञ्रों को, सजग, सचेत अथवा प्रज्ज्वलित करती है ।गीतिका 
कै एक पद में यह बात स्पष्ट है--- 
“बह चली श्रव श्रलि, शिशिर समीर । 
काँपी भीरु मृणाल-वृन्त पर, 
नील-कसल-कलिकाएँ थर-थर ॥ 
प्रात-प्ररण को करुण श्रश्नु भर, 


लख तो श्रहा  श्रघीर ! 
बन-देवी के हृदय-हार सें, 
हीरक भरते हर-सिगार के। 
बेंघ गया उर किरण-तार के, 
बिरह-राग का तीर ! 
बिरह-परी सी खड़ी कामिनी, 
व्यर्थ बह गई शिशिर-यामित्री । 
प्रिय के गृह की स्वाभिसानिनी, 

नयनो में भर नीोर ॥* 


निराला के अधिकाश गीतो में गेयत्व और कवित्व अधिक है, पर स्वा- 
नभति का सीधा प्रकाशन कम है और यह भी भारतीय-परम्परा का प्रभाव ही 
हु । इनके वर्णन में तीत्रता है, प्रकृतिऋतु-सुलभ श्रभाव और स्वरूप का बडा 
चटकीला चित्रण श्रौर हृदयहारी विशेषण है, पर वह वर्णन शुद्ध आत्मानुभूति 
रूप में कम है। एक दूसरा गीत देखिये:--- 
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“हूखी री यह डाल, बसन बासन्ती लेगी। 
देख खड़ी करती तप अ्रपलक 
हीरक-सी ससीरमाला जप 
शल-सुता भ्रपर्ण-अशना 
पललव बसना बनेगी --वसन वासन्‍्ती लेगी ॥” 
प्रसाद जी प्रकृति के भीतर मानव-भावनाओ का अन्‍्तर्नाद सुननेवाल 
कवि है। भावनाओं को प्रकाशन देने का माध्यम प्रकृति है; उसी के भीतर 
से ही, उसी की लीला और व्यापारो में ही, वे आभ्यतर भावनाश्रो का 
इगित प्राप्त करते हे । 'फरना' और “लहर' आदि रचनाएँ इसी प्रकार 
है। प्रकृति के स्वरूप, मनुष्य की श्रन्तवृ त्तियो के प्रतीक-रूप में ही प्रसाद 
जो के चित्रणो में मिलते है । भावनाओञ्रो की प्रतीक 'लह॒र' को सबोधित 
करते हुए उन्होने लिखा है-- 


“उठ उठ री लघु लधु लोल लहर। 

करुणा की नव अगड़ाई-सी, मलयानिल की परछाईं सी, 
इस सूखे तत पर छिटक छहर | 

तू भूल न री पंकज वन सें जीवन के इस सुनेपन में, 


झ्रो प्यार 'पुलंक से भरी हुलक, 
शथ्रा चूम पुलिन के बिरस श्रधर 


गीति-भावना प्रसाद जी में पूर्णांतया विद्यमान है । पर इनके वर्णन में 
व्यापकता और उच्चता अधिक है, सघनता और तीत्रता उतनी नहीं । 
प्रकृति के साथ सघनता एवं तीब्ता की भावना महादेवी वर्मा में सबसे 
भ्रधिक है । जिस प्रकार भक्तिकालीन गीतिकारो में "मीरा! का प्रधान 
स्थान है उसी प्रकार आधुनिक गीतिकारो में महादेवी का । उत्के लिए 
प्रकृति बडी ही सजीव, जागरूक और अनुभूति-सकुल हैँ । 

प्रकृति को सचेतन रूप में देखनेवाले कवियों में से प्रमुख पत और 
महादेवी हैं । पर महादेवी जी की भावना अधिक तीज्र और मधुर हैं। 
गेयत्व भी इनमें श्रधिक है । इनमें आधुनिक गीतिकाव्य एक कलात्मक 
पूर्णता को प्राप्त हुआ है । जैसी सुन्दर और मधुर कलाग्रीतियाँ इनकी 
रचनाओ में मिलती हूं वैसी अ्न्यत्र नही । हाँ, मीरा की भाँति ही इनमें भी 
वहनेवाली धारा एक ही है---प्रिय की विरहानुभूति । यह अश्रनुभूति, प्रकृति 
के माध्यम से बड़ी हो सुन्दर अभिव्यक्ति पा सकी है। एक गीति देखिये .-- 
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“पुलक पुलक उर, सिहर सिहर तन, 
आज नयन आते क्यो भर भर ? 
सकुच सजल खिलती शेफालो. 
अ्रलस मौलश्ी डालो डाली; 
बुनते नव प्रवाल कुंजों में, 
रजत धद्याम तारों से जाली, 
शिथिल सधु॒ पवन, गिन गिन सधुकण 
हरसिगार भरते हें भर भर! 
पिक की सधुमय बच्ी बोली 
नाच उठी सुन श्रलिनी भोली, 
अरुण सजल पाटल  बरसाता 
तस पर मृदु पराग की रोलो, 
तुम विद्युत बन, आओो पाहुन | 
मेरी पलकों सें पर घर घर!” 
इस प्रकार स्वानुभूति और गेयत्व दोनो का मधुर सम्मिश्रण हमें 
महादेवी वर्मा के काव्य में मिलता है। प्रकृति उन्हें प्रेरणा देती है, वही प्रिय 
का सकेत करती है और उसी से वे पूछती भी हैः -- 
“मुसकाता सकेत भरा नभ शअलि कया प्रिय श्राने वाले हें ? 
सोती बिखरातीं नूपुर के छिप तारक-परियाँ नतेंन कर, 
हिसकण पर श्राता जाता सलयानिल परिमल से श्रंजलि भर, 
भ्रान्त पैथिक से फिर शझाते 
विस्मित पल क्षण सतवाले हें। 
तयन श्रवणसय श्रवण नयनमय झाज हो रही कंसी उलभझून ! 
रोम रोम में होता री सखि ! एक नया उर का सा स्पन्दन! 
पुलको से भर फूल बन गये 
जितने प्राणों के छाले हें।” 
इस प्रकार प्रकृति और अपने में एक आन्तरिक आनुभूतिक साम्य की 
विशेषता महादेवी जी के गीतिकाव्य में मिलती है । 
इस प्रकार कलागीति के अन्तर्गत शुद्धगीति और प्रगीत तथा उनके प्रेम- 
गीति, करुणगीति, जाग रणगीति, संबोधगीति आदि भेद-प्रभेंद देखे जा सकते हे। 
किन्तु गीतिकाव्य का विवरण पूरा न होगा यदि उसमें ग्रामगीति का 
उल्लेख न किया जाय । यहाँ ग्रामगीति में भी वही विशेषेताएं आपेक्षित्त हें 
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जो कलागीति में, अर्थात्‌ इनके भीतर भी कवि की तीकत्र स्वानूभूति, मधुर 
कोमलता और सगीतात्मकता विद्यमान रहनी चाहिए । भेद-प्रभेद भी वही 
माने जा सकते है । हाँ, इतनी बात अभ्रवश्य हैं कि जो सास्क्ृतिक महत्व 
ग्राम-गीतियो का है, वह कलागीतियो का नहीं, साथ ही साथ स्वाभाविकता, 
तीव्रता, सघनता, और गहरे, पारदर्शी एवं हृदयद्रावक सकेतो से जितना ग्राम- 
गीति-काव्य ओ्ोतप्रोत है उतना कला-गीति-काव्य नहीं ५ घरेलू विश्वासों एव 
गहरी अनुभूतियों का सहज प्रकाशन ग्रामगीति की अपनी विभूति है। एक 
उदाहरण देखिये, बेटी की बिदा का प्रसंग है। ससुराल जाते समय अपने 
मायके के लोगो के भावों का सकेत वह किस मार्मिक ढंग से करती है, यह 
देखते ही बनता है.-- 
“सावन सेंदुरा साँग भरी बीरन, चुनरी रंगायो श्रनमोल । 
साया ने दीनों नौ सन सोनवाँ, कि ददुलो ने लहर पटोर । 
भय्या ने दीनो चढ़न को घोड़िला, भौजी मोतिन को हार ॥ सावन० 
माया के रोये ते नदिया बहुति है ददुली के रोये सागर पार। 
भेय्या के रोये ते पदुका भीजत है, भौजो के दुइ-दुइ श्रास ॥ 
सावन सेंदुरा साँग भरी बीरन, चुनरी रेंगायो अभ्रनमोल ॥” 
पारिवारिक सस्कृति की विशेषता को लेकर चलनेवाली भावधारा इस 
गीति में जितनी गहरी है, उसके भीतर प्रतिध्वनित व्यग्य भी उतना ही प्रखर । 
एक नही अनेक लोक-गीतियाँ इसी प्रकार की विशेषताशो को लिये हुए हमारे 
गीतिकाव्य की समृद्धि और वैभव को बढाती हुई हमारी लोक-सस्क्ृत्ति की 
धारा को स्पष्ट करती हें । 
हिन्दी गीति-काव्य के बनें हुए प्रौढ रूप ग्रभी उपयुक्त साँचो में ही ढल 
पाये है । झोजपूर्ण, नवीन जागरण की गीतियाँ भी ऊमियो की भाँति स्वतन्त्रता 
“प्राप्ति के वाद हिंदी काव्य-सरोवर में लहरा रही हे, पर श्रभी उनको 
निश्चित रूप से ग्रहण करने में कुछ विलम्ब हैं । हिंदी गीति-काव्य का भविष्य 
उज्ज्वल है । जिस प्रकार प्रभी तक उसकी तीव्रता वढती रही है, भ्राज्ञा है 
उसी गति से झागे वह विविधता और सघनता भी धारण करेगा, पर यह 
भ्रवश्य है कि गीत्ति की स्वानुभूति के लिए अनुभूति की साधना विशेष अधिक 
मात्रा में अपेक्षित है । यदि यह अनुभूति व्यक्तिगत होती हुई भी अधिक 
व्यापक और सामाजिक हो सके, तो गीति-काव्य का सामाजिक उत्थान में 
महत्वपूर्ण योग हो सकता है । 


कवि-कोटियाँ 


भारतीय काव्य-शास्त्र के अन्तर्गत, काव्यात्मा, कवित्व या काव्य-रमणी 

यता-सम्बन्धी विभिन्न सिद्धातों की खोज और उनका विस्तृत प्रतिपादन हुआ्ना 
है, साथ ही काव्य के विविध रूपो पर भी विचार किया गया है, किन्तु कवि- 
कोटियो पर अधिक साहित्य उपलब्ध नहीं।इस सवध में निविचत और 
तथ्यपूर्ण विवरण देनेवाले प्रमुखतया दो ही ग्रथ हे। प्रथम--राजशेख र कृत 
काव्यमीमासा और दितीय क्षेमेन्द्रकत कठाभरणा | श्रन्य अनेक कविशिक्षा 
से युक्त श्रथवा सैद्धान्तिक विवेचन की महत्ता रखनेवाले काव्यशास्त्रीय ग्रथो, 
जैसे नाट्यशास्त्र, काव्यालकार, काव्यादर्श, वक्रोक््ति जीवितम्‌, ध्वन्यालोक, 
गअलकार होषर, काव्यप्रकाश, साहित्यदर्पण, रसगगाधर आदि में इस 
विशेष विषय पर कोई महत्वपूर्ण उल्लेख नहीं। हिन्दी में लिखें गये 
काव्यशास्त्रीय ग्रथो में भी कवि-कोटियो पर कोई महत्वपूर्ण सामग्री नहीं, 
महत्वपूर्ण ग्रंथो में भी कवि-कोटियो श्रर्थात्‌ कवियों के प्रकारो, वर्गों, भेदो या 
जातियो पर कोई उल्लेख न होने का एक कारण मेरी समभत में विषय की 
विवादग्रस्तता है । एक व्यक्ति यदि एक आधार पर वर्गीकरण करता है तो 
वह उस आधार की कम या श्रधिक महत्ता-सम्बन्धी व्यक्तिगत दृष्टि के कारण 
किसी को उत्तम या अधम कवि कह सकता है, जब कि दूसरा विपरीत आधाह 
पर कोटि-निर्धारण करनेवाला व्यक्ति श्रपना निर्णय सर्वथा भिन्न दे सकता 
हैं। इसका एक और भी कारण हो सकता है । कवि-कोटियो के निश्चित हो 
जाने पर फिर सामान्य जन भी कवियो को उनमें से किसी कोटि में रख सकते 
हैं और इस प्रकार साधारण कवियो के प्रति श्रधिक सम्मान का अभाव भी 
जाग्रत हो सकता है । इसके साथ ही साथ अनेक भावुक या आलोचक जो 

स्वय इस प्रकार की कोटियाँ निश्चित करते या मानते हे, यदि कवित्वशक्ति 
की उत्कृष्टता से सपन्न न हुए, तो अपनी ही कसौटी पर कसे जाकर भी 

सम्मान के भाजन नही हो सकते । भ्रत इस प्रकार भ्रधिक व्यापकता के साथ 

इस प्रकार के मापदड को सर्वेजन सुलभ करना उपयुक्त न समझा गया । 


र्ज 
पक 
रच 
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एक श्रन्य अधिक प्रकृत कारण हो सकता हैं कि यह विषय उस समय 
उतना अधिक महत्व का न समझा गया जिससे इम पर कुछ अधिक विचार किया 
जाय | किन्तु, कुछ भी हो, पक्षपाठहीन एवं निष्पक्ष दृष्टि से कवि-कोटियो 
का निर्धारण काव्य और कवियो--दोनो की उत्त्कृष्टतावृद्धि में सहायक अ्रवश्य 
हो सकता है। इसी विश्वास को लेकर इस विषय पर कुछ सामग्री प्रस्तुत 
करने का प्रयास इन पक्तियो में किया गया है । 

राजशेख र ने अनेक प्रसगो में कवि-कोटियो का निर्देश किया हैं। 

कवि का उपकार करनेवाली कारयित्री या रचनात्मक प्रतिभा तीन 
प्रकार की होती हैं -सहजा, श्राहार्या शौर श्रौपदेशिकी । इसी के आधार 
पर तीन प्रकार के कवि भी होते है -सारस्वत, आभ्यासिक और 
झ्रौपदेशिक । सारस्वत--सहजा प्रतिभा के द्वारा पूर्वजन्म के संस्कारवश 
जिसकी कवित्व - शक्ति प्रवृत्त होती हँ वह सारस्वत कवि है। 
श्राहार्या बुद्धि के द्वारा इस जन्म के अ्रभ्यास से जिसकी कवित्व शक्ति 
जाग्रत होती हैँ वह झ्राभ्यासिक और जिसकी काव्यरचना उपदेश के सहारे 
ही होती है अपनी बुद्धि से नहीं वह औपदेशिक है ।* काव्य सेवन के श्राधार 
पर भावक या सम्रालोचक के चार भेद माने गये हे--आरोचकी, सतृणा+यव- 
हारी, मत्सरी और तत्वाभिनिवेशी | ( ये भेद वास्तव में आलोचक के ही 
मानने चाहिए, किन्तु कुछ लोगो ने कवि के भी ये भेद माने है । इनमें -- 
आरोचकी वह है जिसे अन्यो का काव्य अच्छा नही लगता है, सतृणाभ्यवहारी 
वह हैं जो सब कुछ पढता हैँ, जो कुछ भी कविता (छन्दवद्ध ) कही जानेवाली 
रचना हैं, सभी का सेवन करता है; मत्सरी-ईष्याविश दूमरो के उत्तम काव्य 
को भी न पढता है और न सुनकर प्रशसा करता है, केवल दोषो को देखता हूं 
तथा तत्वाभिनिवेशी वह है जो कि तत्व में प्रवेश करके उसे पहचान लेता 
है और ग्रहण कर लेता है । सूक्ष्मतया यदि हम विचार करें, तो ये वास्तव 
में श्रालोचक के ही भेद हो सकते है, कवि की प्रतिभा से इतका अधिक सम्बन्ध 
नही । कवि में भी ये उस भावयित्री प्रतिभा से सम्बन्ध रखते हे, रचनात्मक 
या कारयित्री प्रतिभा से नहीं । केवल प्रतिभा के आधार पर किये गये वर्गी- 
करण में उत्तरोत्तर एक दूसरे से निम्नश्रेणी के वर्ग आये है और इस दृष्टि 
से यह कहा जा सकता है कि सारस्वत उत्तम कवि है, आभ्यासिक मध्यम 





#काव्यमोसांसा, चतुर्थ भ्रष्याय, पृ० १३ । 
पकाव्यमीमांसा, चतुर्थ अ्रष्याय, पृ० १४। 
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कवि है और श्रौपदेशिक श्रधम कवि है । इसके पश्चात्‌ दूसरा आ्रावार प्रतिभा 
और व्युत्पति दोनों का है इसमें से एक के आधिक्य और दूसरे की न्यूनता 
के आधार पर राजशेश्वर ने तीन भेद किये है--शास्त्रकवि, काव्यकवि और 
उभय कवि । श्यामदेव के विचार से एक दूसरे से उत्तरोत्तर बढकर है। 
राजशेखर के विचार से प्रत्येक अपने-अपने विषय में महत्वपूर्ण है, कोई किसी 
से घटकर या बढकर नही । काव्य कवि में कवित्व अधिक रहता है, श्रध्ययन 
और ज्ञान उतना नही । श्ञास्त्र कवि में रस या भाव को सपत्ति अधिक नहीं 
रहती है, ज्ञान और अध्ययन अधिक रहता है। और उभय कवि में दोनो का 
ही महत्व रहता है।इस प्रकार से जब हम कवित्व की उत्तमता पर विचार 
करते है, तो वास्तव में सर्वोत्तम उभय ही हैँ और श्ञास्त्रकवि इन सबसमें 
निम्नतम । 

राजशेखर की दृष्टि से शास्त्र कवि तीन प्रकार के होते है । प्रथम जो 
शास्त्र का निर्माण करता है, द्वितीय जो शस्त्र में काव्य का सन्निवेश करता 
हैं और तृतीय जो काव्य में शास्त्रीय अर्थ या शास्त्र के तत्वों को 
समाविष्ट करता है । इक्षमें कौन किससे बढ़कर या घटकर है इस सम्बन्ध में 
कोई भी मत-प्रकाशन नही, किन्तु काव्य के प्रसग में द्वितीय ही सबसे बढ़कर 
समझा जाना चाहिए, क्योकि कविकर्म का सबसे अधिक सम्बन्ध उसी से है । 

काव्यकवि के प्रभेद काव्यमीमासा में श्राठ कहे गये हे-- रचनाकवि, शब्द- 
कवि, श्रर्थकवि, अलकारकवि, उक्तिकवि, रसकवि, मार्गकवि और शास्त्रार्थ- 
कवि । ये भेद काव्य की आत्मा तत्व के आश्राधार पर किये गये है । सस्क्ृत 
साहित्य में काव्य की आत्मा खोजते हुए, विभिन्न तत्वों के ग्राधार पर अनेक 
काव्य-सिद्धान्त प्रचलित हुए है । कुछ लोग अलकार को ही काव्य में सब 
कुछ समभते है और उनकी रचना में अ्लंकारो की ही प्रधानता होती है, 
ऐसे कवि को अभ्रलकार कवि कहते है । उसकी कृति में अलकार-चमत्कार ही 
प्रधान होता है । इसी प्रकार 'बकोक्ति! या उक्त वैचित्र्य को ही काव्य में 
सब कुछ माननेवालो का वक्रोक्ति सिद्धान्त था औरु जिनकी रचना में उक्ति- 
चमत्कार ही प्रधान हो उसे उक्ति कवि कहना चाहिए। रस को काव्य का 
सर्वस्व माननेवाला 'रस सिद्धान्त” रहा | अत' जो रस की अभिव्यक्ति काव्य 
में प्रधानतया करते है उन्हें रस कवि कहना चाहिए । रीति-सिद्धान्त. के अनु- 
सार रीति, मार्ग या शैली ही काव्य की आत्मा है। अतः इस सिद्धान्त के 
अनुसार जिस कवि की रचना में रीति, मार्ग था शैली की विशेषता हो उसे 
माय कवि! कहना चाहिए । ऐसा जान पडता है कि राजशेखर के समय तक 
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ध्वनि! और 'ओऔौचित्य' के सिद्धान्त प्रचलित नही थे, इसी से उन्होने ध्वनि और 
ओऔचखित्य के आधार पर कवियो के नामकरण नही किये । 

शास्त्रार्थ कवि वह हैं जो अपनी रचना में बडी सरसतापूर्वक शास्त्र के 
तत्व को निरूपित करता हैँ । 

रचनाकवि वह है जिसके काव्य में वाक्य, शब्द या वर्ण के सगुम्फन का 
चमत्कार हो । भ्रर्थ कवि के काव्य में श्रर्थ का चमत्कार प्रधान रूप से पाया 
जाता है। शब्द कवि में शब्द का । 

शब्द क॒विं के राजशेखर ने तीन प्रभेद किये हेु--नामकवि, भ्राख्यात कवि 
और नामाख्यात कवि । 

नामकवि--वे हे जिनकी रचना में नाम श्रर्थात्‌ सज्ञा जब्दो की प्रधानता 
रहती हैं । आख्यात कवि की रचना में क्रिया को प्रधानता और चमत्कार 
रहता हैँ और नामाख्यात में दोनो प्रकार के शब्दों का | यहाँ पर यदि हम 
ध्यान से देखें; तो शब्द कवि के सभी प्रभेद रचनाकवि के अन्तर्गत आ 
सकते हैं और 'रचना कवि, मार्गकवि का भेद हो सकता है । इस प्रकार से 
छ भेद ही रह जाते हे । उनमें यदि ध्वनि और झौचित्य प्रधान कवि नामक 
दो भेदो को और जोड दिया जाय, तब श्राठ भेद ग्राज भी माने जा सकते 
है ।इस वर्गीकरण का आधार काव्य-सिद्धान्त हें। राजशेखर के मत से 
उपयुक्त कवियो के दो-तीन गुण जिन कवियो की रचना में पाये जाते हैं, 
वे साधारण, जिनमें पाँच-छ गुण पाये जाते हो,वें मध्यम और जिनकी रचना 
उपयु क्त सर्व॑ गणसम्पन्न हो उसे महाकवि कहना चाहिए | 

पूर्वोक्त प्रतिभा के आघार पर किये गये सारस्वत, श्राभ्यासिक श्ौर 
ओझपदेशिक कवियों में दश अवस्थाएँ राजशेखर ने मानी हे-- उनमें प्रथम दो 
में सात भर श्रौपदेशिक में तीन श्रवस्थाएँ हे । दशो अ्रवस्थाएँ ये हे-- 


१ काव्य विद्या स्नातक वह है जो काव्य करने की इच्छा से काव्य 
और उपविद्याश्रो को ग्रहण करने के लिए गुरुकुल में रहता हैं । 


२. हृदय कवि--वह है जो हृदय में ही कविता करता है उसे प्रकट 
नही करता ॥ 


३. अन्यापदेशी--कवि वह है जो दोप-भय के कारण अपनी रचना को 
दूसरे को कहकर व्यक्त करता है । 


४ सेविता--कवि वह हैँ जो काव्य का अभ्यास हो जाने पर किसी 
प्राचीन उत्तम कवि की छाया के रूप में कविता करता है । 
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हे घटमान--जो निर्दोष भावपूर्ण किन्तु प्रवन्धहीन फुटकल रचनाएँ 
करता हैँ, वह घटमान है । 

६ महाकवि--जो किसी भी प्रकार की प्रबन्ध-रचना कर सकता है 
वह महाकवि कहलाता है । 

७ कविराज--जो अनेक भापाओं में अनेक रसो में स्वच्छन्दतापूर्वक 
विविध प्रवन्धो की रचना कर सकता है, वह कविराज है संसार में ऐसे 
कवि विरले होते हे । 

८, आवेशिक--कवि वह है जो मत्रादि के वल से काव्य करने की सिद्धि 
पाकर उन्ही के श्रावेश में ही कविता कर सकता है । 

€ अ्रविच्छेदी--जो जब इच्छा हो तभी किसी प्रतिबध के बिना ही कविता 
कर सके, वह अविच्छेदी है । 

१० सक्रामयिता--जो सिद्धमत्र, कुमार कुमारियो को अपने मत्रवल 
से कवित्व शक्ति का सक्रमण कर सकता है, वह सक्रामयिता* है । अभ्यास 
द्वारा सुकवि के वाक्य परिपकक्‍व होते हे । 

इसके साथ-साथ कविता करने के काल के आधार पर चार | प्रकार के 
कवि होते हे .--प्रथम असूर्यम्यश्य कवि है जो किसी गुफा के भीतर या घर 
में निष्ठा-पू्वंक काव्य-रचना करता है । उसके लिए प्रत्येक समय काव्य काल 
का है । द्वितीय निषण्ण कवि है जो काव्य क्रिया के लिए बैठकर कविता 
करता हैं। इसमें उतनी निष्ठा नही होती । इसकी रचना के वे सभी काल 
है जब वह इसमें दत्तचित्त हैं | तृतीय-दत्तावसर कवि है जो अपना अन्य सेवादि 
का कार्य करके समय प्राप्त होने पर कविता करता है । इंसके लिए ब्राह्म 
मुह॒तं या सारस्वत मुह॒ते उत्तम काल है । चतुर्थ-प्रायोजनिक कवि वह है जो 
किसी उद्देश्य को लेकर काव्य करता है । इसके लिए जब कोई प्रयोजन 
प्रस्तुत होता है, वही उत्तम काल है । 

रचना के आधार पर कवि के चार भेद हे--उत्पादक,परिवतंक, श्राच्छादक 
एवं सवर्गेक ॥ उत्पादकक्रवि नवीन उद्भावना कर नवीन रचना करता है । 
परिवर्तक दूसरे की रचना में कुछ उलटफेर और परिवर्तत करके अपनी 
कविता बना लेता है। श्राचछादक दूसरों की रचना छिपा कर अपनी रचना 

बना लेता है और सवर्गेक प्रगट रूप से खुल्लम खुल्ला दूसरे के काव्य को 
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अपना कहकर प्रकाशित कर देता है । इनमें वास्तव में उत्पादक को ही कवि 
कहना चाहिए ; अन्य तो नकलची, चोर या डाकू हें कवि नहीं । 

दूसरों की उक्ति हरगा करनेवाले कवि चार #* प्रकार के है । इनकी अवस्था 
अयस्कान्त या चुम्बक॒ के समान है। ये हे--भ्रामक, चुम्वक, कर्षंक और 
द्रावक । 

भ्रामक कवि--पुराणादि की अप्रसिद्ध एवं दूसऐ के द्वारा दृप्ट वस्तुओं 
का वर्णोत करके दूसरों को अपनी मौलिकता के भ्रम में डालता हैं । 

चुम्बक कवि--जो अपनी मनोहारी उक्तियो के द्वारा दूसरो के अर्थ को 
हरण करके उनमें कुछ-कुछ श्रपना रग प्रदान कर देता हैं । 

कपंक कवि--जो' अपने किश्नी लेख द्वारा दूसरो के वाक्य और अर्थो को 
खीच कर अपनी रचना में स्थान दे वह कर्षक हैं । 

द्रावक कवि--दसरो के अ्रर्थ को अपनी रचना में विता जाने ही जो 
ग्रहण करके नवीनता उपस्थित कर देता है, वह द्वावक कवि है । 

काव्य मोमासाकार राजशेखर ने इन चारो को लौकिक कहा हूँ । इसके 
साथ ही पाँचवाँ अदृष्ट परार्थदर्शी 'चिन्तामरिी/ नामक अलौकिक कवि 
का भी वर्णन किया हैं जिसके सम्बन्ध में उन्होंने लिखा हैं--- 


चिन्तासम यस्य रसेक सुतिरुदेति चित्राकृतिरथंसा्े: । 
श्रदृष्ठपूवों निपुण पुराण. कवि: स चिन्तामणिरद्वितीयः ॥ 


जिसमें एक साथ अथ, रस, अलकार आदि की विचित्र प्रमा रहती हैं 
जैसी पूर्वेकालीन निपुरा कवियो में भी देखने को नही मिलती, वह चिन्तामरित 
कवि है । 

जिनके भाव नवीन है उनके लौकिक, अलौकिक और मिश्र ये तीन भेद 
हैं। श्रर्थ ग्रहण करनेवाले चार ऊपर कहे हुए कवि-भेदो की झ्राठ-श्राठ 
भावापहरण क्रियाएँ ये हैं: -- 

किसी अन्य कवि की उक्ति के पहले और पीछे के क्रम को बदल कर 
प्रहण करना व्यस्तक है । किसी विस्तृत उक्ति के किसी खंड को ग्रहण कर 
लेना, खण्ड कहा गया है । अत. ऐसी कविता करनेवाले कवियो को खण्डक कह 
सकते हैं । किसी सक्षिप्त उक्ति को विस्तृत कर ग्रहण करना तैल विन्दु कह- 
लाता हैँ । दूसरी भाषा को उक्ति को अपनी भाषा में ग्रहण करना नट-तेपथ्य 
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हैं । किसी काव्य के छन्द को बदल कर उसे ग्रहण करना छुन्द्रो विनिमय 
है । क्सी उक्ति के कारण को बदल देना हेतुव्यत्यय है। देखी हुई वस्तु 
को अपने स्थान से दूसरे स्थान में ले जाना सक्रातक है । वाक्य और सभ्रर्थ 
दोनो का - ग्रहय्य करना सम्पुट है।इस प्रकार ग्रहण करना प्रतिविम्ब 
काव्य कहलाता है और इस प्रकार का परोक्तिहरण कवि को अ्रकवि बना 
देता है । अतः इसका त्याग कर देना चाहिए ।* 

राजशेखर ने एक दूसरे प्रकार के भावापहरण का भी वर्णन किया है। 
जो आलेख्य प्रर्य कहलाता है। यह मार्ग अनुचित नही है। इसके प्रकार ये है -- 

समक्रम--किसी की उक्ति के समान रचना करना । 

विभूषण मोष--सालकार उक्ति अ्रलकाररहित वना कर कहना । 

व्युत्तम--किसी की उक्ति के क्रम को बदल देना । 

विशेषोक्ति---पूर्ववर्ती सामान्य रूप को विशेष रूप में कहना । 

उतस--गौणभाव से कही उक्ति को प्रधानता देना, 

नटनेपथ्य-- उसी उक्‍्ति को कुछ बदल कर ग्रहण करना । 

एक परिकार्य--पूर्ववर्ती उक्ति के कारणभाग को ग्रहण करना, किन्तु 
का!र्यभाग बदल देना । 

प्रत्यापत्ति--विक्ंत रूप से कहे गये भाग को स्वाभाविक रूप से 
कहना । 

यह हुआ “आलेख्यप्रर्य/ रोति से भावापहरण । तीसरा “तुल्यदेहि तुल्य' 
मार्ग है जिसके भेद ये है -- 

विषय परिवर्तंत--किसी विषय में विषयान्तर का समावश कर उस विषय 


का दूसरा रूप दे देना । 

दन्द्रविच्छत्ति--दो प्रकार से वर्शित विषय के एक प्रकार को ग्रहण 
कर लेना । 

रत्नमाला--पूर्ववर्ती काव्य के अर्थों को दूसरे अर्थ में प्रयुक्त करना । 

सख्योललेख-- पूर्वोक्त सख्या को बदल देना । 

चलिका-- दो प्रकार की हे--सम को विषम करनेवाली विषमवादिनी 
और विषम को सम करनेवाली सवादिनी रीति । 

विधानापहार--विधान को बदल देना, निषेध को विधि रूप में कहना । 

मारिएक्यपु ज--बहुत से अर्थों को एक स्थान पर सगठित करना। 


विशशीसर लटक जर  िल प प क की महल मल अल लय 
*क्वाव्यमी मांसा, अध्याय ११ पृ० ६८, । 
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कन्द--ऊकन्द रूप अर्थात्‌ सहित श्र्थ को कन्दल (अकुर अर्थात्‌ व्यवहित 
व्यष्टिगत रूप में व्यक्त करना । 
यह मार्ग भी राजगेंखर की दृष्टि से ग्राह्म मार्ग हैं ।* 
इसके बाद परपुर प्रवेश | नामक भावापहरण की रीति के भेद कहे 
गये हे । 
१, हुड्युद्धमू- एक प्रकार से निहित श्रर्थ को युवितिपूर्वंक बदल कर 
दूसरे प्रकार का कर देना | 
२, प्रतिकचुक--दूसरे प्रसग से एक प्रकार की वस्तु को दूसरे प्रकार से 
प्रगट करता । 
३, वस्तुसचार--एक उपमान को दूसरे उपमान में बदल देना । 
४, धातुवाद--शब्दालकार को श्रर्थालकार में बदल देना । 
५, सत्कार-- किसी वस्तु के साधारण वर्णन को उत्कृष्ट रूप में वर्णन 
करना । 
६ जीवज्जीवक--पूर्ववर्ती सादृश्य को असादृश्य रूप में प्रगट करना | 
७. भावम्‌द्रा--प्राचीन वाक्य के अभिप्राय को लेकर प्रवन्ध लिखना । 
८, तद्विरोधी--प्राचीन उक्ति की विरोधी उक्ति कहना। 
इस प्रकार से भावापहरण करनेवाले कवियो के श्रनेक रूप काव्यमीमासा 
में वणित है | ये जैसे तब थे बसे अब भी है। 
कवि कठाभरण में क्षमेन्द्र से भावापहरण करनेवाले छ प्रकार के 
कवियों का वरणंन किया हैः-- 
“छायोपजीवी पदकोपजीबवी पादोपजीवी सकलोपजीवी । 
भवदेय प्राप्त कवित्वजीवी स्वोन्मेषतों वा भुवनोपजीव्यः ॥” 


इनमें से छायोपजीवी--कवि वह है जो दूसरे कवियो के काव्य की छाया 
मात्र लेकर काव्य करता हूँ । पदकोपजोवी--दूसरे के एकाध पद को लेकर 
ग्रपनी रचना सजाता हैं । पादोपजीवी--छ न्द का एकाध चरण लेकर अ्रपने 
छन्‍्द की पूर्ति करता हूँ । सकलोपजीवी--समस्स रचना को ग्रहण कर अश्रपनी 
कह देता हे । प्राप्त कवित्व जीवी--जो कवि-शिक्षा को प्राप्त करके कविता 





* का० मी०, अ्रध्याय १३, पृू० ७५। 
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करता है और अपने उन्मेष, आरवेश और प्रतिभा के बल पर जो काव्य करता 
है, वह भुवनोपजीवी कवि है । इनमें अन्तिम दो वास्तव में कवि हे, और 
प्रथम चार तो पराश्चित है । क्षेमेन्द्र ने इसके वाद कवि-शिक्षा पर अपने ग्रथ 
में विशेष प्रकाश डाला हैं, किन्तु कवि-कोटियो पर और अधिक विवरण 
उपलब्ध नहीं | अधिक विवरण अन्य ग्रथो में उपलब्ध हो णा न हो, किन्तु 
राजशंखर के काव्यमीमासा में जो अतीव विस्तृत वर्णान हमे मिलता है; 
वह बडा ही पूर्ण हैं और लगभग सभी प्रकार के कवियों को समेट 
लेता है । 

वर्ण रत्नाकर “ में ज्योतिरीश्वर कवि शेखराचार्य ने राजदरवार के वर्णन 
प्रसंग में कवियो का उल्लेख किया हैं श्रौर कवि, सुकवि, सत्कवि और महा- 
कवि नामो का सकेत है, किन्तु इनके लक्षण नहीं दिये। भाट वर्णन 
में भी कवि गए का उल्लेख मात्र है पर उससे अधिक स्पष्ट नही होता । 

केशवदास की कविप्रिया में कवि के तीन भेदो का वर्ण न हैं। उत्तम, मध्यम 
और अधम | यह वर्गीकरण वर्ण्य विषय के आधार पर हूँ , जैसा कि 
निम्नाक्ति दोहे से प्रगट है-- 

“उत्तम, सध्यम, अधम्तकवि, उत्तम हरिरस लीन । 
सध्यम बरनत सानुषति, दोषति श्रधम अधीन ॥ 

इस प्रफार ईश्वर का गुणगान करनेवाले उत्तम कवि, मनुष्यों का गुण 
वर्णात करनेवाले मध्यम कवि और दोषयुक्त रचना करनेबाले या गृर्ो को 
छोडकर दोषों का दिस्दर्शन करनेवाले भ्रधम कवि है । तुलसीदास की उल्लेख- 
दृष्टि से भी यही वर्गीकरण उचित जान पडता है । 

कविजाति और कविभेद पर कुछ सामान्य उल्लेख जगन्ताथप्रसाद भानु 
के काव्य प्रभाकर में भी हुआ है । “रस रुच्यतुसार' कवियों की चार जातियाँ 
उन्होंने बताई हे, जो हिन्दू समाज में प्रचलित वर्ण-व्यवस्था का आधार लिये 
हुए हे । इनमें उनके मनोवैज्ञानिक स्तर, रुचि और प्रवृत्ति की ओर सकेत 
है | भानु' जी के अनुसार जिस कवि की रुचि शऊगार, हास्य, अदभुत और 
शात्त रस पर रहती है वह ब्राह्मत कवि है, जिसकी रुचि रौद्र, वीर पर 
रहती हे वह क्षत्रिय कवि है, जिसकी रुचि करुणा रस पर हो वह वैश्य 





* च० र० पु० १० ( डॉ० सुनीतिकुमार चटर्जी की भूमिका सहित ) 
न कविप्रिया अध्याय ४, छन्द २ । 
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कवि है और जिसकी रुचि वीभत्स और भयानक रस वर्णोत की हो वह शूद्र 
कवि है ।* 

इस प्रकार की ऊविजाति-निरचय से कोई लाभ नही, क्योकि एक तो सभी 
रस समान महत्व के हे, किन्तु इस वर्ख-व्यवस्था से तुलबा करने पर एक 
दूसरे में विषमता का भाव उत्पन्न होता है | वास्तव में रससिंद्ध कवि तो 
सभी रसो के वर्णशान में समर्थ होते हे। इस वर्गीकरण पर ध्यान देने से 
तो फिर करुणा, वीभत्स और भयानक रसो पर लेखनी चलानेवाला भी कवि 
नही मिलेगा । अधम काव्य लिखनेवाले न हो, तो बात ठीक है, पर इन रसो 
पर लिखनेवाले न रहें यह ठीक नहीं। श्रतः यह जातिभेद काव्य में 
समीचीन नही । 

इप्ती प्रकार भानु जी ने समस्परापूतति करनेवाले कवियों के भी भेदों का 
निर्देश किया है । समस्यापूरति करनेवाले कवियों की एक अलग कोटि अ्रवश्य 
होती है, क्योकि उनकी कल्पनाशक्ति एक निश्चित विषय या पद या छन्द- 
बन्धन का आश्रय लेकर ही कार्य करती है । जब कि स्वच्छन्द कवि अपने भीतर 
की अनुभूति को व्यक्त करता है। भानु जी ने इन समसस्‍्यापूर्ति करनेवाले 
कवियो के चार प्रकार माने है :-- 

प्रथम वे हैं जो अपने इष्टदेव की सहायता से विषय या समस्या का तथ्प् 
समभ कर उस पर लिखते हे, द्वितीय वे हें जो किसी सामयिक्र घटना पर ढाल 
कर छनन्‍्द की रचना करते हें। तृतीय वे हे जो आश्रयदाता की रुचि देख 
कर, उसे उप्त समस्यापूर्ति में स्थान देने का प्रयत्त करते है और चतुर्थ वे 
है, जो समस्थान्तर्गंत अर्थ के अनुकूल अपना छन्द ढालते हे। इस प्रकार 
प्रवन्ध कवि, या मनमौजी कवियों के अतिरिक्त ये समस्यापुरक कवि 
समभना चाहिए । 

हिन्दी काव्य को सामने रख कर विभिन्न आधारो पर कवि-कोटियाँ 
निश्चित की जा सकती हे, जिनका विवरण अति विस्तृत हो सकता है। गत 
विस्तारमय से यहाँ पर उनका सक्षिप्त निर्देशन किया जावेगा। इनमें से 
अ्रधिकाश राजशेख र की कवि-कोटियो में भी आ सकते है, पर हिन्दी काव्य के 
प्रसग में उनका अलग ही वर्णन होना अपेक्षित है । 

कथासूत्र या वन्‍्ध के आधार पर काव्य-कोटि के अनुसार कवि की दो 
कोटियाँ हो सकती हे--एक प्रवन्ध कवि और दूसरे मुक्तक कवि। मुक्तक 





काव्यप्रभाकर, पु० ६६१ ॥ 
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कवि किसी भी कथासूत्र को नहीं श्रपनाता-जब क्रि प्रवन्ध कवि कथा या 
चरित्र लेकर ही चलते है। प्रवन्ध कवि के दो श्राधारो पर भेद किये जा 
सकते है। यदि चरित्र या कथानक बहुत विस्तृत और पूर्ण हुआ, और 
कवि उसमें विभिन्न भावों और रसो का वर्णन करने में समर्थ हुआ, तो उसे 
महाकवि कहते है शौर यदि वह कथानक, समस्त वृत्त या चरित्र का एक 
श्रश॒ मात्र ही है, तो उसे खण्डक कवि कह सकते हे। कथानक मेँ यदि 
लौकिक या प्राकृत चरित्र का वशंन हे तो उसे प्राकृत कबि और यदि दिव्य 
या अलौकिक चरित्र का वरणन हुँ तो उसे श्रप्राकृत कवि कहेंगे । 

छुत्दों के आधार पर कवियो के तीन भेद किये जा सकते है | छनन्‍्द कवि, 
स्वच्छुन्दकवि और गीति कवि | जो ग्रपत्री रचना में नियमित छन्‍्दो का ही 
प्रयोग करते हैं वे छन्‍्द कवि जो मुक्त या स्वच्छन्द छन्दो का प्रयोग करते 
है, वे स्वछन्द कवि और जो गीतों का प्रयोग करते हे, उन्हें गीति कवि 
कहना चाहिए । 

अभिव्यवित या प्रकाशन की प्रकृति के आधार पर कवि की दो कोटियाँ 
है--प्रथम मौन कवि, द्वितीय मुखर कवि | मौच कवि की रचना पाठक को 
केवल लिपिबद्ध रूप में पढने के लिए ही मिलती हैं । जब कि मुखर कवि स्वय 
ही अपनी वाणी से काव्य का आ्ास्वादन श्रोताओं को कराता हे | मुखर कवि 
के दो प्रमुख भेद हे --एक गोष्ठी कवि और दूसरा सम्मेलनी कवि। गोष्ठी 
कवि दस-पाँच रसिको की गोष्ठी में हो अपनी रचना सुताता हैं । जब कि 
सम्मेलनी कवि बडें-बडे समारोहो, समाजो और कवि-सम्मेलनो में अपनी 
रचना सुनाते है ! सम्मेलनी कवियो में अनेक प्रभेद है जिनमें से प्रमुख ये है।-- 
समस्थापुरक कवि, कठ कवि, अभिनय कंवि, आशु कवि, एक छन्दोपजीवी 
कवि, भाव कवि, और भाषा कवि । समस्या कवि किसी समस्या को लेकर 
ही श्रफ्ता चमत्कार दिखा सकता है। कठकवि वह हैँ जो अपने सुरीले और 
भधुर कंठ से साधारण कविता को ही इस प्रकार पढता है कि सभी पर 
प्रभाव पड़ता है, किन्तु जब कोई अपने आप एकान्त में उसे पढता हैं तो कोई 
विशेष सार नहीं मिलता | अभिनय कवि कवि-सम्मेलन में पठित कविता के 
साथ-साथ अपने अग-सचालन आदि से भावों का अभिनय भी करता जाता 
है। आशुकवि वह हैं जो किसी विषय या समस्या पर किसी समय तुरन्त 
कविता बनाता और कहता चला जाता है। यह राजशेखर के आवेशिक या 
अविच्छेदी कवि के समान ही है । एक छंन्दोपजीवी कवि चह है जो किसी 
एक छन्द को ही प्रत्येक कवि सम्मेलन में सुनाया करता है। भावकवि वह है 
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जो अपने भाषा-चमत्कार के द्वारा जन-समुदाय को मुख करता है । इन कवियों 
में ऐसे भी कवि हो सकते हे जिनमें एक से अधिक विशेषताएं विद्यमान हो । 
जिनमें अधिकाश विशेपताएँ हो उन्हें ही सिद्ध कवि कहना चाहिए। इनमें 
दूसरे श्रौर तीसरे प्रभेद को छोडकर लगभग सभी प्रभेद मौन कवि के भी हो 
सकते है | 

हिन्दी कवियों की कोटियो का निर्धा रण एक और आधार पर करना आवश्यक 
है, वह है काव्यगत प्रवृत्तियो का आधार | इस श्राधार पर कवियो के अनेक भेद- 
प्रभेद देखे जा सकते हे। जिनमें से प्रमुख भेदो का ही उल्लेख यहाँ किया जायगा जो 
ये हँ--भक्त कवि, नीतिकवि, रीति कवि, राष्ट्रकवि, छायावादी कवि, प्रगतिवादी 
कवि आदि । भकत-कवि वे हे जिनका प्रमुख विषय भक्ति हें--इन्हें हम तीन 
रूपो में देख सकते हे--सत कवि, अवतारवादी कवि, रहस्यवादी कवि | सत्त 
कवि, निर्गुणोपासक और ज्ञानचर्चा करनेवाले हे । अवतारवादी, पगुणो- 
पासक और विविघ भावों में भवित करनेवाले है। रहस्यवादी कविवे है 
जो रहस्यभावना के द्वारा अपने और जगत के भीतर एक दिव्य रूप और 
शवित का अनुभव करते हें । अपने अनभव के आ्राधार पर जो 
लोक-व्यवहार की नीति का वर्णन करते हे वे ही नीतिकवि हे । रीतिकवि 
वे हे जिन्होंने लक्षण ग्रन्थों के उदाहरण-रूप अपनी रचना की है--इनके 
अलकार, रस रीति, वक्रोक्ति, ध्वनि अष्दि के आधार पर श्रनेक प्रभेद है । 
राष्टूकवि वे है जो देशप्रेम और राष्ट्रीयता की भावना को लेकर प्रमृखतया 
कविता करते है ! छायावादी कवि नये प्रतीक-उपमान और लक्ष्या्थों को 
लेकर अस्पष्ट भ्रवलबन के प्रति कविता लिखनेवाले कवि हे ) ये हिन्दी की 
श्राधुनिक मधुर शैली के प्रयोगवादी कवि माने जा सकते हे । श्रगतिवादी 
कवि काव्य द्वारा लोक की प्रगति का सिद्धान्त लेकर रचना करनेवाले कवि 
हैं, इनके दो भेद हे -प्रचारवादी और प्रगतिशील । प्रचारवादी कवि वे 
हैं जो अपनी रचनाओं द्वारा मार्सवाद या साम्यवाद का प्रचार करते है 
और प्रगतिशील कवि अपनी रचनाओ द्वारा हमारी समस्याओं पर प्रकाश 
डालते और यथाथं जीवन का चित्रण कर श्रगति का आदर समुपस्थित 
करते हे । इन्हें भी हम दो वर्गो में देख सकते हे--एक तो जनकवि है जो 
सामान्य जनता के जीवन और समस्याञ्रो पर प्रकाश डालते हे और दूसरे 
समाज कवि है जो समाज कौ प्रगति का उद्देष्य रखकर अपनी कविता 
करते हे । इनके भी अनेक भेद-प्रभेद हे जिनका वर्सान विषय को अति विस्तृत 
कर देगा भ्रत्तः यहाँ उनकी कोई विशेष आवश्यकता नही । 
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इस प्रकार ऊपर की पक्तियों में अति सक्षिप्त रूप में भारतीय काव्य में 
प्राप्त कवि-कोटियो का निर्देश किया गया है। इन सबके उदाहरण भी 
जुटाये जा सकते है । यदि कवि कोटि निश्चय करने के उपरान्त हम उनकी रचना 
के उदाहरण भी देने का प्रयत्न करें तो अ्रन्य अनेक भेद-प्रभेद ढूंढे जा सकते हे। 
प्रस्तुत लेख के अंतर्गत हिन्दी काव्य की कवि-कोटियो में इस सम्बन्ध में कुछ 
तही कहा गया कि कौन घटकर झर कौन बढकर हैं। उसे सस्क्ृत के वर्गीकरण 
के आधार पर ही जानना चाहिए वैसे इसका निर्णय सभी कर सकते है । 
निष्पक्ष विवेचन में तो लक्षण मात्र देने का प्रयत्न करना ही भ्रलम है, क्योकि 
तुलसी के शब्दों | में कौन बडा और कौन छोटा है, इसका निर्णय देना 
अपराध है । 


00088...“ जो नल हा कि नि 
$ को बड़ छोढ फहत शअश्पराधू। 
गृनि गुन दोष समुकझ्िहर्हि साधू ॥ 


रासचरितमानस, बालकांड । 


काव्य में वन ओर फूल 


यग-यग का साहित्य इस बात का साक्षी है कि काव्य को मानव-जीवन 
से कही अधिक प्रकृति से प्रेरणा मिली है । वेदों के रहस्यमय उषागीतो से 
लेकर शभ्राज तक के साहित्य में प्रकृति के अद्भ-प्रत्यज्भों ने कवि को मुग्धघ कर 
उन पर अपना जादू चलाया है जिससे वह अपने अ्रन्तस्‌ में अनुभूति और कल्पना 
प्र पडे इनके प्रतिविम्बो को सहज उल्लास, दीघें नि बवास एवं गहन उच्छ वास- 
मय उद्देगो को गीत श्रौर छन्द का रूप दे सका है । प्रकृति के ये रूप न 
केवल झालम्बन ही बनकर आये हे वरन्‌ ये अन्य मानव-भावनताशो की अ्भि- 
व्यज्जना के हेतु प्रतीक और उपमान का रूप भी धारण करते रहे है । इनके 
माध्यम से जटिलतम, गहन एवं सूक्ष्म अनुभूतियों को भी साकार बनाने में 
कवि सफल हो सका है। प्रकृति के मोह को कवि कभी नही त्याग सका हुँ । 
आज के कवि की वाणी इस मोह को स्पष्ट करती हुई कहती है -- 
“छोड़ द्रमी की मृदु छाया, तोड प्रकृति से भी माया । 
वाले तेरे बाल-जाल में केसे उलभझा हूं लोचन।!। 
रमणी का मधुर रूप और श्राकर्षक छवि भी कवि को प्रकृति की ओर 
से विमुख करने में प्रसमर्थ रही है । 
प्रकृति के विविध रूप और श्रद्भ हे जो हमें गहरी प्रेरणा प्रदान करते 
झ्ाये हैं और काव्य में वे व्याप्त हे । आकाश, मेघ, नक्षत्र, चन्द्र, सूर्य, 
सन्ध्या, उपा, निशा, वन, उपवन, नदी, सागर, द्वरुम, लता, फूल, हस, पिक 
चातक, मोर आदि असख्य वस्तुएँ हमारे साहित्य और जीवन में समायी हे । 
इनमें बन और फूल का प्रमुख महत्व है और यहाँ हम इन्ही दो प्रतीको 
पर विशेष रूप से विचार करेंगे । 
बत और फूल दोनो से ही समस्त विश्व ने, और विशेष रूप से भारतीय 
काव्य ने बडी प्रेरणा पायो है। सस्कृत साहित्य के पूर्ववर्ती महाकाव्य तो बन 
के दृश्यो से झोतप्रोत हे । उनका तो अधिकाश चित्रण वन के ही क्षेत्र में 
आज की लत 2 किसका की आज की कर आर डी अशत नही पीपल 20007 है 
“ आल इडिया रेडियो' लखनऊ के सौजन्य से । 


( १४४ ) 


हुत्ा हैं । उन महापुरुषों की रंगस्थली प्रायः वन ही हे, इसके कई कारण 
हैं, एक तो यही कि उस समय हमारी भूमि में श्रधिक विस्तृत और हरे-भरे 
वन थे भ्रौर जन जीवन उनके सम्पक॑ में बराबर आता था, द्वितीय श्राश्रम- 
व्यवस्था के कारण वानप्रस्थ और सन्यास आश्रम तो वन में बीतते थे ही, 
गुरुकुल झौर श्राश्रम भी वनो में होने के कारण शिक्षा की अ्रवस्था 
ब्रह्मचर्यात्रम भी वनो में ही बीतता था, श्रतः उनका जीवन प्रकृतिमय था । 
वन ही उस समय के लीलाह-क्षेत्र थे, अत आ्राश्नम, तपोवन, यात्राक्षेत्र के 
रूप में तो वनो का वर्णन हैं ही, साथ ही प्रकृति के विभिन्न रूपो में और 
दृश्यों का लीलाक्षेत्र और रगस्थल होने के कारण जीवन की पृष्ठभूमि के 
रूप में भी हमारा प्राचीन साहित्य वन के वर्णोनों से भरा पडा है । यहाँ दो- 
एक उदाहरण दिये जाते हेः--- 
ग्रादि कवि वाल्मीकि के रामायण के शअ्ररण्यकाड में वनवास प्रसग में 
वर्णन हैः--- हि 
“भ्रवश्यायनिपातेन किड्चित्प क्लिन्नशाह ला 
वनानां दृश्यते भूसिनिविष्ठतरुणातपा । 
श्रवश्यायपरिवलान्ता:_ नीहारततमसाव॒ताः 
प्रसुप्ता इच दृश्यन्ते समन्ताद्‌ वनराजय: ॥ 
कवि-कुल गुरु कालिदास ने रघुवंश में दिलीप के गोचारण-रत जीवन 
का दुश्य उपस्थित करते हुए सकेत किया हैंः--- 
“श्रथ प्रजानासधिप प्रभाते जाया प्रतिग्राहितगन्धमाल्याम्‌ । 
वनाय पोतप्रतिबद्धवत्सां. यज्योधनो. धेनमृषेम सोच 
साथ ही प्रकृति का लीलालक्षेत्र, सुमनो की क्रीड़ा-भूमि वनस्थली का 
वसत में दृश्य देखिये :-- 
: “कुसुमजन्म ततो नवपल्लवास्तदनु षदु॒पदकोकिलकूजितम । 
इति यथाक्रममाविरभून्मधुदुंघवतीमवरतीर्य वनस्थलोम्‌ ॥॥ 
प्रथममन्यभूताभिरुदीरित.  प्रविरला इव मुस्धवघूकथाः । 
सुरभिगन्धिषु शुभ्ुविरे गिरः कुसुमितासु मितावनराजिषु ॥ 
इस प्रकार वन और फूल दोनो ही कवि को एक विलक्षण उल्लास, गति 
श्ौर मस्ती प्रदान करते हे जिसमें भूमकर वह संगीत की अ्रजस्र तरगिणी 
प्रवाहित करता जाता हैँ । 


( १५४५ ) 


वन और फूलो को देखकर कौन मुग्ध नही होता, विशेष रूप से उनके 
वासन्ती रूप, शोभा और छवि को देखकर तो बडे-बडे मूनियो के ध्यान टूट जाते 
हैं। सिद्धहस्त कविकर्मकुशल कवियो को जाने दीजिये। सूफी प्रेमाख्यानकार 
कवि शेखनिसार ने अपने ग्रन्थ यूसुफ-जुलेखा' में वर्णन किया है :-- 


“भरितु बसंत बन आदिन फूला । जोगी जती देखि रगु भूला। 
फूले फूल झली गुजारहि। लागी श्रागि श्रतार की डार्राह । 
कुसुम केतकी सालति वासा । फूले भेंवर फिर्राह चहुँ पासा । 
देसु फूल तो कीन्ह श्रंजोरा | लागो श्रागि जरे चहुँ श्रोरा ॥” 


यह बन और फूलो की माया है । जब उसके मादक प्रभाव से मुग्ध होकर 
पशु और पक्षी, कीट-पतंग, मुग्ध हो सकते हे, तव सहजसवेदनशील मनुष्य 
की क्‍या बात है । 

वन और फूल का घनिष्ठ सम्बन्ध हैं। वन रगमच है तो फूल अभि- 
नेता ; बन शरीर है तो फूल-भाव , वव आकाश है तो फूल उसमें उगने 
मुरभाने वाले नक्षत्र , बन तन है तो फूल आभरण , वन उत्तरीय है तो 
फूल उसके बूटे, वन भित्ति हैं तो फूल चित्र । अत वन और फूल समग्र शोभा 
में अ्रभिन्‍्तन है । फिर भी :-- 

“गिरा श्ररथ जल बीचि सम, कहियत भिन्‍न न भिन्‍न ४! 

के अनुसार दोनो की अलग-अलग प्रे रणाएँ और प्रभाव हे , किन्तु काव्य को प्रेरणा 
देनेवाले दोनो एक साथ भी है, अलग-अलग भी । हिन्दी के शब्द-पारखी, 
कुशल कवि सोनापति ने दोनो से ही काव्य की प्रेरणा पाई है । देखिये;-- 


“लाल लाल टेसू फूलि रहे है विसाल, संग , 
स्याम रंग भेंटि मार्नों मसि से सिलाये हे। 
तहां मधुकाज श्राइ बंठे मघुकर-पुज , 
सलय पवन उपबन-बन घाये हुे। 
सेनापति भाघव सहोतना में पलास-बन , 
देखि-देखि भाव कविता के सन श्राये है । 
झाधे झनसुलगि, सुलगि रहे पह्माधे सानों , 
विरही दहन काम क्वेला परचायें हें ॥” 
कवि के लिए प्रकृति जड़ नही, वह तो समस्त जड़ कही जानेवाली 
प्रकृति में भी प्ात्म-विस्तार देखती है | जैसे मानव के व्यापार है वैसे ही 
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प्रकृति के व्यापार, श्रत. फूल केवल अचेतन वस्तु नही, वरन्‌ विभिन्‍न भाव- 
नाओो और चेप्ठाओं के प्रतीक हे । समस्त प्रकृति मनुष्य की दक्या से प्रभा- 
वित होती है । उसके साथ सहानुभूति का भाव प्रदर्शित करती हैँ । हँसी में 
हँसती और दुख में श्रांस बहाती है | देखिये जायसी कहते 3:-- 
“राते बिब भीजि तेहि लोहू । परवर पाक फाट हिय गोहूं । 
राते फूल श्रगिनि भइ काया । गयन मेघ राते तेहि छाया ॥” 

इस प्रकार बच और फूल विभिन्‍न रूपो, स्थितियों और व्यापारो के अनु- 
सार विभिन्‍न भावों के प्रतीक हैं । वह कभी भय का प्रतीक है, तो कभी 
निराशा और करुणा का । गोस्वामी जी के मानस के कथनानुसार -- 

“सिय बन बसहि तात केहि भाँती । चित्रलिखित कपि देखि डेराती | 
बन हित कोल किरात किसोरी । रचो विरचि विषय सुख भोरी ॥” 

ग्रादि पक्तियों में वत॒ की भयकरता का, तथा महादेवी वर्मा की पक्ति 
'कम्पित वानीरो के वन भी, रह-रह करुण विहाग सुनाते' में वन निराशा और 
कारुण्य का प्रतीक हैं । 

फूल भी काव्य में विभिन्न भावो के प्रतीक होकर व्यक्त हुए हैँ । फल 
हँसी के प्रतीक हे, सुन्दरता और सुकुमारता के रूप हे, आशा के श्रालम्बत 
हे भौर मुख-नेत्र आदि सुन्दर अद्भो के उपमान है, रमणी के सहज शांज्भार हे, 
देवाचेन के उपकरण हूँ श्रौर विकास के द्योतक हे । 'हँसने में फूल और रोने में 
मोती” का दर्शन कवि करता है । इसके भ्रतिरिक्त विभिन्‍न सुकुमार भावों, 
क्रियाओं, गुणों और चेष्टाओ का भी सकेत फूलो के साध्यम से हुआ 
हैं । देखिए: -- 

“कुम्हला गई चाँदनी, जैसे निशिगर्धा का फूल” 


रा बी ० रन 
“तारे चूने लगे फूल ज्यो भरते शोफाली से” 
न कु न 
“तुम सोने के रँग से उजली, सरसो के फूलो से हलकी” 
( पलाशवन ) 


तीव्र भावों के सकेत, सघचता, उत्कर्ष और विकास स्पष्ठ करने में फूलो 
की कलियो के खिलने, विकसित होने और समस्त वायूमण्डल को प्रभावित 
करने के व्यापार का माध्यम बनाकर कवि किस सफलता से हमें मन्त्र मुग्ध- 
कर लेता है, यह नीचे की 'पलाश' पक्तियों से स्पष्ट हैं। भाव की गति 


और उसका सक्रामक प्रभाव दर्शनीय है.-- 


या 


( १५७ ।) 


प्यृतर्र को सूखी शाखो में लग गई शआ्आाग शोले दहके । 
चिंनगी सी कलियाँ खिली, और हर फत्गी लाल फूल लह॒के । 
लग गई गाग, बन पें पलाश, से सें पलाई, भू पर पलाश । 
लो, चली फाग, हो गई हवा भी रग भरी छकर पलाश ॥” 


अनेक लोकेगीतो में फूल आन्तरिक प्रेमभाव के प्रकाशन के सुन्दर 
माध्यम बन कर श्राये है। इसके अतिरिक्त कही-कही यूवावस्था के विकास 
का बडा सुन्दर सकेत करते हे। देखिये एक चेती की इन पक्तियो में यह 
पूर्णतया स्पष्ट हैँ :-- 


“नई भेजे पतिया, श्राइल चइत उतप्तिया | 
बेला चमेली फूले बगिया में, जोबन फूलल मोरी अँगिया । 
नहँ भेजे पतिया ॥7 
इसी प्रकार एक गीत में लाल झ्राँखो के उंपमान रूप फूल की दर्शन 
की जिये :-- 


“जोगिया की लाल लाल अँखियाँ हे, जैसे चम्पा के फूल 


ऐसे भ्रनेक गीत हे जिनमें फल विविध भावो के प्रतीक और माध्यम होकर 
श्राये है । काव्य फूल जैसी सुन्दर, सुकुमार, उल्लास, हर्ष का सकेत करनेवाली 
चस्तु से वंचित होकर कंसे पतप सकता हैं ? इसके भ्रसख्य उदाहरण दिये जा 
सकते है । उद्दीपत और श्वूगार के साधन के रूप में फूलो का मनोहारी वर्णन 
एक छुन्द में देखिये --- 


“फूलि रहे बन वाग सबे लखि, फूलनि फूलि गयो मन सेरो। 
फूलन ही को बिछावनो के, गहनो कियो फूलन ही को घबन्रेरो ॥ 
लाल पलासन में चहुँ ओरन, आस बिलास कियो घन घेरो। 
ऐसेहि फूल फंलाइ फंलाइ, परो ऋतुराज को सानहु डेरो ॥” 


अत फूलों का वडा मोहक और व्यापक प्रभाव है। इन्ही फूलों के 
लुभावने और अन्‍न्तस्‌ को आन्दोलित कर देनेवाले रूप के कारण ही मन्मथ 


के वाणो की सज्ञा प्राप्त हुई है । फूल के इस प्रभाव पर ही दृढ विश्वास 
करके एक वियोगिनी कहती हैं -- 


“फूलन दे बन ठेसू कदंबन अ्रंवतन वौरत श्रावन देरी। 
री सधुपत सधूकनि पुजन, कुजन सोर मचावन दे री। 


( १५८ ) 


क्यों सहिहे सुकुमारि 'किश्ञोर' श्रली कल कोकिल गावन दे री | 
भ्रावत ही बनिहे घर फंतहि वीर वसंतहि आवनदे री ॥” 


उल्लास प्लोर हर्ष के भावों के अतिरिक्त फूलो पर केन्द्रित, वीरता, 
निराशा, करुणा, शोक और अ्चरजपूर्ण रहस्य-भावनाओ के भी प्रकाशन 
हुए है । ऐसे स्थलो में मनोभूमि सामान्य न होकर विशिष्ट सस्क्रारो और 
परिस्थितियों से निर्मित हुई है । वीरता के भाव के आालम्बन रूप देशप्रेम 
को जाग्रत करनेवाली माखनलाल चतुर्वेदी की 'फूल की चाह की 
पक्तियाँ :+- 
“मुझे तोड़ लेना बनमाली, उस पथ पर देना तुम फेंक । 
सातृभूमि पर ज्ञीश् चढ़ाने, जिस पथ जायें वीर श्रनेक ॥? 


परम प्रसिद्ध हे ही और चिरस्मरणीय रहेंगी । इसके श्रतिरिक्त फूल करुणा- 
पूर्णा शोक के भी आलम्बन रूप में आये हे। रामनरेश त्रिपाठी के निम्मलिखित 
छन्द में इसी भाव का प्रकाशन देखिए :-- 
“हा | बहु फूल किसी दिन अपनी सुन्दरता से गवित, 
शझ्राया था जग में उमंग से किसी वासना से श्राकर्षित, 
पर देखा क्या ? क्षणभंगुर सुख, झाशा झोर मृत्यु का सगर, 
मुरक्त गया होकर हताश झति, सौरभ का निःश्वास छोड़कर ।” 


इस प्रकार विविध भावों के प्रेरक फूल को लेकर काव्य को असंख्य 

पंक्तियाँ लिखी गई है और ऐसे उद्गार स्मरणीय झौर काव्य की शोभा हे । 
कोमल से कोमल और गंभीर से गभीर भाव, फूल का श्राश्नय लेकर व्यक्त 
हुए है। श्राइचर्यपूर्ण रहस्य-भावना का भाव हरिशध जी के इस छन्द 
में देखिये-- 

“सेमल को लाल लाल सुमन मिले हे कहाँ 

पीले पीले फूल दिये किसने बबूलो को? 

तुली तूलिकाएँ ले ले कैसे साजता है कौन , 

सुललित लतिका के कलित दुकूलो को ? 

“'हरिश्रौध” किसके खिलाये कलिकाएँ खिलीं , 

दें दे दान संजुल मरंद श्रनुकूलों को । 

फिससे सेंगीली साड़ियाँ है तितली को सिली , 

कौन रंगरेज रंगता है इन फूलों को १” 
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इस प्रकार फूल और वन भ्लग-अलग एक साथ शाइवत्‌ मानव-भावनाओं 
की सूक्ष्म, सहज और रहस्यमय अभिव्यक्ति में कवि को चिरकाल से प्रेरणा 
देते रहे हे और अनन्त काल तक देते रहेंगे । पृथ्वी पर स्वर्ग को उतारनेवाले 
फूल है, मनुष्य को देवता बनानेवाले फूल हे। प्रकृति के ये श्वगार हे और 
शिशु की सुकुमारता इन्ही में है। इसी से हमारा साहित्य श्र विशेष रूप से 
काव्य इनके वर्णनों से श्रोतप्रोत हे । 


का का सत्य- 


सत्य की सरोज, सत्य का श्रन्वेपणा, सत्य की परख और सत्य का ग्रहण, 
मनुष्य-जीवन का पृरुपाय हैँ । श्राज हमारे बीच सत्य-व्यवहार के प्रति यथार्थ 
भावना एवं आवश्यक मनोयोग न होने के कारण व्यक्ति और समाज का 
आच रण इतना दूषित होता जा रहा हैँ कि सदिच्छा एवं सदभावना से प्रेरित 
राजकीय विधान एवं दड-भय भी उसे रोकन में समर्थ नही हे । मनुष्य स्वय 
इतना सबल एवं सक्षम हैं कि व्यवित तथा समाज के रूप में उठना चाहे तो 
उठते देर नही लगती श्रौर गिरना चाहें तो गिरते-गिरते रसातल तक पहुँच 
सकता हूँ। भ्रतः ऊपरी भार-दवाव, डर-धमकाब उसे उप समय तक उठा नही 
सकते जब तक्र कि उसके भीतर स्वय उठने को इच्छा न हो और इस इच्छा 
का उदय एवं विकास सत्य के प्रकाश के साथ ही होता हूँ । 

ग्रतएव प्रारम्भ से लेकर आज तक दाशेनिक सत्य की खोज में, वैज्ञानिक 
सत्य के अ्रन्वेषण में, समाज सुधारक सत्य की परख में तथा कवि एवं साहि- 
त्यकार सत्य के ग्रहण, विकास एव प्रसार में सलरन है । सत्य की खोज और 
श्रन्वेषण व्यर्थ है, यदि परखने और उसे ग्रहण कर उपयोग में लानेवाले न 
हो । सत्य का यथार्थ उपयोग तभी हो सकता हैँ जब उसके प्रति हमारी एक 
पवित्र भावना हो शौर हमारी नैतिकता का वह विकास कर सके, अन्यथा शुद्ध 
बुद्धि एवं विवेक के अ्रभाव में उसको तोड़-मरोड कर, उसके रूप को विक्ंत कर 
अपना स्वार्थ-साधन करनेवाले, योग्य को अयोग्य और निरपराध को सापराध 
सिद्ध करनेवाले बुद्धिजीवी वकीलों की हमारे देश में कमी नही है। वैज्ञानिक 
का सत्य भी ससार का कल्याण तभी कर सकता हैं जब ससार के लोग उससे 
श्रपतता कल्याण कराना चाहें श्रौर सत्यान्वेषण के प्रति समगलमयी, पावन मान- 
बता की भावना उनके हृदय में विद्यमान हो, अन्यथा असर बस और विविध 
विषैली गैसो का भय, आशका और दुष्परिणाम हमारी आँखों के समाने ही हे । 

दाशनिक का सत्य हमारे बौद्धिक जगत्‌ को प्रभावित करता है और वेज्ञा- 
निक का सत्य भौतिक जगत्‌ को, किंतु हमारे भाव एवं कल्पना जगत्‌ को 
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आन्दोलित, विकसित, परिष्कृत एवं प्रभावित करनेवाला सत्य कवि का है। 
दार्शनिक का सत्य सर्वंजनग्राह्म नही हैं और वैज्ञानिक का सत्य पदार्थग्त, 
भौतिक एव वाह्म है । एक में गहराई है किन्तु सुगमता एवं सरलता नही, दूसरे 
में सुख है किंतु श्रानन्‍द, आभ्यतर-प्रवेश-क्षमता, सौन्दर्य तथा रमणीयता 
नही । भ्रत सामान्य झारीरिक एवं बौद्धिक आवश्कताश्ो के पश्चात्‌ जो विशेष 
प्रभाव डालनेवाला सत्य है, वह कवि का सत्य है, काव्यगत सत्य है । 


साधारणतया हम यह समझते हे और समभते आये हे कि कवि का सत्य से 
कोई सम्बन्ध नही, पर विचार कर देखें तो कवि न केवल सत्य का आधार ही 
लेता है, वरन्‌ सत्य की खोज, परख एवं उसका ग्रहण भी करता हैं । कवि 
खोजे हुए सत्य के नग्न ढाँचे को लेकर उस पर रग एवं रूप भरता हैँ ग्रौर उसे 
सरस एवं सजीव बना देता है, यथार्थ के नीरस दूँठ को वह कल्पनागत आदर्श 
से पल्‍लवित-पुष्पित, तथा हरा-भरा एव लहलहा कर देता है । दार्शनिक के सत्य, 
वैज्ञानिक के अन्वेषण एवं इतिहास-बेत्ता की खोज को यथार्थ, उपयोगी एव 
आ्राकर्षक बनाना कवि का ही काम है। पर इससे भी अधिक महत्व का कार्य 
कवि के लिए है, सत्य को अपने मूल-चारुत्व में ग्रहण कर उसकी अपने सहज 
सौन्दर्य के साथ अभिव्यक्ति करना । कवि की यथार्थ महत्ता इसी में छिपी 
रहती हैँ । 


दाशनिक एवं वैज्ञानिक वास्तविक सत्य के तत्वमात्र को ग्रहण करते हें, 
पर कवि उतने से सन्तुष्ट नही हो सकता, वह सत्य के भीतर जितना भी 
सौन्दर्य एव श्राकर्षण है उस सबको अपनी कल्पना और अनुभूति की सवेदन- 
शीलता से ग्रहण कर, उसको एकागी रूप न देकर पूर्ण एव मनोहारी रूप देने 
का प्रयत्त करता है। फूलों पर पडे हुए हिमकरा, दाशेनिक की दृष्टि से 
क्षण-भगुर हे, वैज्ञानिक की दृष्टि से, ्रॉक्सीजेन! और “हाइड्रोजेन' गैसो का 
एक विशेष अनुपात में सम्मिश्ररा है, पर कवि की दृष्टि से वे इतने ही नहीं 
हैं। वे फूलो के मुखो को सजानेवाले लुभावने मोती भी है और ग्रगन के 
नक्षत्र भी, वे सौन्दर्य के तरल विदु भी है श्रौर करुणा के आँसू भी, साथ ही 
श्र न जाने क्या दगा ! चन्द्रमा, एक उपग्रह है, एक गगनचारी पिण्ड है, पर 
क्या इतने विवरण से उसके सम्पूर्ण स्वरूप का उद्घाटन हो जाता है । यदि 
हो जाता तो कवियों की भ्रव तक की, युन्दरी रमणी के मृख, सुधामाडार, 
हिमाशु, रजनीपति, सोम, शीतकर आदि की कल्पनाएँ हमें मान्य न होती । 
इन सब प्रकार की विधियो से वह सत्य के उस अपूर्ण रूप को पूर्ण करने का 


जरा 
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प इण होता हूं। सत्य का विशेषत वही पक्ष कवि-सत्य है, 
जो कत्पना एवं अनुभूति से ग्रःह्म होता है पर बुद्धि-प्राह्म सत्य उस्का मार्ग 
प्रदणक अवश्य होता हैं । 

इस प्रकार हम देखते दूं कि कवि का प्रयत्न, सत्य को अपने मम्पूर्ण सौन्दर्य 
के साथ ग्रहण करना होता हूँ । जब कवि काव्य को इस रूप में देखता है तभी 
वह वथार्ध काव्य हमें दे सकता है, कवि का स्वानुभूत सत्य, सौन्दर्य को छोड 
नहीं सकता , वहू सौन्दर्य से भिन्न नही है | तभी तो अग्रेजी के प्रसिद्ध कवि 
'कीट्स' ने कहा है । कि “सौन्दये सत्य है और सत्य सौन्दर्य है, यही जानना 

रे लिए सब कुछ है ( 86409 ॥5 777, धपा) 0९8ए५9, एक 
[8 8. ) । इसी सत्य का उद्घाटन करनेवाले कवि व्वव्य-विवेक से रहित 
होकर भी हमारे बीच पूर्ण प्रतिष्ठित हे | गोस्वामी तुलसीदास का सम्मान 
इसी कारण हूँ कि उन्होने जो जीवन का सत्य हैं उसका स्पष्ट किया है | 
इस वात को उन्होने अपनी प्रारम्भिक प्रतिज्ञा में ही 'रामचतिमान्सा मे इस 
प्रकार व्यक्त किया हैँ-- 
“कवित विवेक एक नहीं मोरे ! 
सत्य कहों लिखि काथद कोरे ॥ 

यहाँ तक कि अपने वदतीय भगवान शकर से भी वे यही याचना करते 
हैँ किः--- 

- “सपनेहुँ साँचेहुँ मोहि पर, जो हर गोरि पसाउ। 
तो फुर होइ जो कहहूँ सब, भासा भनिति प्रभाउ ॥* 

अत जिन्होने भी आरन्तरिक-प्रेम से विद्धल होकर लिखा है, उन्होने स्वानु- 
मूत सत्य को ही प्रकट करने का प्रयत्न किया हैं, यदि यह न होता, तो सत्य 
की अनुभूति करनेवाले अन्य अनेक रहस्यवादी सन्त कवि अनचाहे कवि न 
बन जाते । कबीर, जायसी आदि इसी प्रकार के कवि हैँ | तो सत्य की भलक 
कवि का सम्बल है, जिसके सहारे अपने विषम पथ पर भी वह स्वानुभूति के 
उत्स से श्रमृत की मधुरिमा ग्रहरा करता रहता है । 

हाँ, यह बात माननी पडेगी कि सत्य का स्वरूप, युग के अनुकूल अपनी 
श्राभा बदलता रहता हैँ । यहाँ पर एक यह बात भी ध्यान देने की है कि युग- 
यगान्तर में अन्य सत्य जितने शीघ्र तिरस्कृत एवं अनुपयोगी हो जाते 
उतने शीघ्र काव्यगत सत्य नहीं । अपने सम्पूर्ण सौन्दर्य को सँजोये रहने के 
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कारण उसका आकर्षण, उसकी आभा कभी नितान्‍त फीकी नहीं पडती ; 
दूसरे अधिक श्राकर्षक एवं रगीन स्वरूप को सामने पाकर कुछ धीमी चाहे 
भले ही पड जाय । युग-युगान्तर में ग्रहण किये गये कात्यगत सत्य, विभिन्न 
मणियाँ हे जिनके सूत्र बदलते रहते हे | किसी युग में यदि उन्हे पिरोनेवाला 
सूत्र भक्ति का है, तो दूसरे युग में श्वुगार एवं विलास का । एक युग में वह 
करुणा का हूँ तो दूसरे युग में देशप्रेम का । एक युग में वही सूत्र समाज- 
सुधार का है, तो दूसरे युग में साम्यवाद का । इस प्रकार सूत्र पुराने अवश्य 
होते रहते हे, पर मणियो की चमक-दमक थोड़े प्रयास करने पर वंसी ही 
बनी रहती है । यही दशा काव्यगत सत्य की भी है । वैज्ञानिक एवं दार्शनिक 
सत्य-सिद्धात यदि झ्ागामी यूग में श्रसत्य सिद्ध हो गय, तो फिर उनका कोई 
मूल्य नही ; श्रागें का युग उसे ग्रहण नहीं करेगा ; पर काव्यगत सत्य कभी 
भी नितात तिरस्कृत नहीं होते । सूर्य, पृथ्वी के चारो ओर घूमता है, इस 
मान्यता का श्रव कोई मूल्य नही , पर हस का क्षीर-तीर विवेक, चन्द्रमा का 
प्रमत, आकाश की दुग्घगगा ( वत९ए छ४9 ), यश का इहवेत एवं भअ्रनुराग 
का लाल रग, नरक आदि काव्यगत सत्य श्रव भी समादुत हे । 

काव्य के लक्षणाकारो ने प्राय काव्य के वहिरग पर विचार कर कवि को 
अपने इस सत्य-खोज के पथ से भ्रष्ट किया । ऐसे अनेक समय आये जब वह 
जीवन में सत्य के सदेश को भूलकर केवल वाग्वैदग्ध्य के ही फंर में पड गया | 
इसका परिणाम यही हुग्ना कि कवि, कवि न रहा श्रौर उसकी कृति शाश्वत्‌ 
काव्य न हो पायी । 

सत्य की खोज सहज नही है। उसके लिए श्रथक साधना करनी पड़ती 
है, पर हमारा कवि और हमारा समाज दोनो ही उत्तके लिए तैयार नही हे । 
कवि जब तक जीवनमृत की भाँति जीवन-सम॒द्र में गहरा गोता नहीं लगावेंगे, 
तब तक मोती श्लौर मारिकय हाथ कँसे लग सकते है ? कवि ऐसा नही कर 
रहें, इसमें केवल उनका ही दोष नही । हमारे सम/ज भौर शासन दोनो पर 
इसका उत्त रदायित्व हैं । 

यदि हम कवि से यथार्थ काज्य की आशा करते है, तो हमें उसे साधना 
का अदसर एवं सुविधा देनी होगी । ब्राज का कवि अपने पूर्रा रूप में कवि 
नहीं, यह सत्य हैं, पर यह भी सत्य हैं कि आज का समाज कवि के प्रति 
अनुदार हैं । हम यदि कवि से सत्य के सुन्दर रूप को पाना चाहते है, तो 
हमें उसको खोजने की, ग्रह करने की सुविधा एवं स्वच्छुदता देनी चाहिए । 
उसमें यदि सचमुच कवित्व की प्रतिभा है, तो हमें उसका सम्मान करना 
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चाहिए । सम्मान से बेलें लहलहाती हे, पौधे फलते फूलते है, पश ग्‌ तक मुग्ध 
होते है, फिर मानव श्रौर कवि का क्‍या कहना है? हमारं लिए झ्रावश्यकता 
हैं कि कवि शौर साहित्यकार का सम्मान करें, उसका पथ-प्रदर्शन भी कर । 
उसको एकातप्रियता प्रौर श्रममृद्धता पर जब से हम कवि का तिरस्कार 
करने लगे, तभी से सभी कवि बन गये हे और कोई कवि नही रह गया । 
अपने अ्रतीव भौतिक दृष्टिकोण से इस सबल यग में हमने काव्यगत सत्य 
का बलिदान कर दिया है । व्यापारिक एवं आर्थिक दृष्टिकोणा-मात्र अ्रधानता 
धारण कर रहा है, और जिसकी वेदी पर हम अपने श्राभ्यन्तर विकास एव 
सस्क्ृति को बलि दे रहे हे । 

कवि का सत्य, समाज का बल है । वह हमारी प्रवृत्तियो का परिष्कार 
करता है, उनको अपने सहज अमृत से सीच कर विकसित करता हैँ, और 
आनन्दपूर्वक जोवन-यापन की कला बताता है । आज तक विभिन्न सभ्यताओो 
एवं सस्कृतियो का प्रयत्न यही जानने का रहा है कि जीवन को सफल एवं आनन्द- 
पूर्ण कंसे विताया जा सकता हैँ ? विज्ञान आविष्कारो-द्वारा मानव को श्रम 
से मुक्त कर शारीरिक एवं भौतिक सुविधा देने में प्रयत्नशील है, राजनीति 
झ्ौर दर्शन समाज को एक सूत्र में बॉधनेवाले और आध्यात्मिक सिद्धातो 
की खोज और प्रसार में सलग्न हे, पर काम बिना कवि की सहायता के नहीं 
चल सकता । समाज, केवल भोतिक सुविधा पाकर ही आनदित नही हो 
सकता , केवल सिद्धात प्राप्त कर उस पर चलने नहीं लगता, जब तक कि 
इनके मूल में और हमारे जीवन में व्याप्त जो सत्य एव सौन्दर्य हँ उनका 
सम्मिलन नही होता । इन सत्य सिद्धातो के प्रति अनुराग और पावत भावना 
बनाना कवि का काम है। श्रतः आज की परिस्थिति में हमें प्रमुख कठिनाई 
हो रही है वह इसी कारण से कि हमें 'काव्य का सत्य' अगम्य हैँ । यदि यह्‌ 
सुगम हो जाय, तो हमारे मन, हृदय और बुद्धि का समन्वय हो सकता है 
और फिर पारस्परिक प्रेम एवं सम्मान के भाव पनप कर हमें विकसित करेंगे 
और. ईर्ष्या-देष, आलोचना या दोष-दर्शन के भाव शात होगे । ऐसा होने पर 
ही एक साथ हमारे बाहुओ में बल, मन में ओज, मुख पर प्रसन्नता, हृदय में 
उत्साह और प्रेम, बुद्धि में विवेक तथा झात्मा में आवद उल्लास प्रवाहित 
हो सकेगा । कवि का सत्य हमारे जीवन का सत्य हैँ, हमारे हृदय और भाव- 
नाओो का सत्य है जिसके माध्यम से ही हम एक दूसरे से मिले हुए है । 





०3 प्रो (७ 
साहित्य में आदश ओर यथाथ 


मानव-ससार अपने शैशव में प्रकृति की वस्तुओं को श्रद्धा की दृष्टि से 
देखता था | कारण था, जगत्‌ के वास्तविक सत्य की अनभिज्ञता से उत्पन्न 
प्रकृति का रहस्यपूर्ण प्रभाव | मानव की जाग्रत कल्पना अपने जीवन-सबंधी 
श्रनुभवो के उपरात किसी कोमल शऔर सौन्दयेमयी सत्ता को एक स्वप्तिल- 
दृष्टि से देखती थी । उसकी मृदुल और भयभीत भावनाएँ जहाँ कही सोन्दये 
श्रौर शक्ति देखती थी, वहाँ वह किसी स्वगिक मुसकान अथवा देवी-प्रकोप का 
श्रनुभव करती थी । खिले हुए फूल, कलकलनिनादिनी सरिता, सुरभित समीर 
उल्लासित "कुह-कुह” और “पी कहाँ” रग-विरगे पक्षी जहाँ हृदय में झ्ानन्दात्मक 
उल्लास भरते थे और एक अविइलेष्य रहस्य _ का अनुभव होता था, वहाँ ही 
कड़कती विद्युत, गरजते मेघ, आँघी, ऊमिलसागर और सिहनाद एक देखी 
श्रौर श्रदेखी शक्ति के समन्वय से भय का संचार करते थे। सत्यतथ्य की 
श्राच्छन्नता में मनृष्य की कल्पना सदैव सचत और सचेष्ट रहती है और उन 
प्रारम्भिक दिनो में सत्यता की खोज का प्रयत्न मानव अपनी काल्पनिक 
शक्तियों के सहारे कर रहा था। यही प्रत्येक भाषा के प्रारम्भिक साहित्य 
के कुछ रहस्य-पूर्ण श्लौर आदर्शवादी होने का कारण है। 

श्रद्धा और रहस्य की भावनाओ का मूल धीरे-धीरे तथ्य की खोज के 
भकोरो से हिलने लगा। प्रारम्भ में प्रतिभा शौर शक्ति के प्रति जो एक 
प्रलोकिकता से आलम्बित श्रद्धा का प्रकाशन किया जाता था, वह धीरे-धीरे 
कम हुआ । राजा की देविक अधिकृति और शक्ति पर लोगों का विश्वास 
हटा और आदश और रहस्य की भावना वर्तमान व्यवितत्व के प्रति कम होकर 
प्रतीत व्यवितत्व की ओर विशेष रूप से प्रवृत्त हुई, जिप्तका महारा लेकर 
झ्ाज तक आदर्शात्मक साहित्य का सृजन होता जा रहा हैँ। आादर्थात्मक 
साहित्य-रचना का कारण विश्व के अविचलित नियमो की खोज के साथ-साथ 
भी उनकी सचालक शक्ति का झाभास है और वर्तमान समय में तथ्य के 
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अनुभव और दिग्दर्शन के साथ-साथ भी विज्ञालता की अनुभूति के भ्राधार 
पर पूर्णाता की ओर प्रगति दने का विचार आआदर्ण साहित्य के सृजन की 
मूल में है । ग्रतएव आादर्शवाद का अन्त कभो नहीं हो सकता। यथार्थवाद 
के अन्तर्गत भी एक आदर्शवाद ही हैं। हाँ, यह उसका केवल परिवर्तित 
स्वरूप हूँ । 

प्रवृत्ति के विचार से दो प्रकार के व्यक्ति पाये जाते हूँ । एक प्रकार के 
व्यक्तियों की दृष्टि सदैव किसी भी वस्तु के गुणों पर ही रीभती है और 
दूसरे प्रकार के व्यक्तियो को दृष्टि केवल भ्रवगुणो की ओर विशेष रूप से 
रहती है । यद्यपि दोनो दृष्टियों में स्वभावत तथ्य ही आता है, केवल तथ्य 
के दो पहलू हो जाते हे । काल्पनिक शक्तियों के प्रावल्य में प्रायः मनृष्य गुणों 
की ओर झ्राकर्षित होता है। अतः उसका चित्रण सदेव आदशंवाद से पूर्ण 
होगा, जब कि दूसरे प्रकार का चित्रण यथार्थवाद के नाम से पुकारा जाता 
है । अथवा यो कहें कि यथार्थवादी वह है, जो गुण-अवगुरा में से किसी को 
भी नही छोडता, जब कि आदरशंवादी की दृष्टि वर्ण्य वस्तु के गुणो पर ही 
मुग्ध हो जाती है और अ्रवगुण भी गुण हो जाते हे । आदर्शवादी एक प्रेमी 
कलाकार होता है, उसका हृदय अनुराग से ओत-प्रोत है, फिर जो हृदय अनुराग 
से लहरित हो सकता है उसमें- उतनी ही शक्ति विराग की भी रहती है, भरत: 
वह किसी की बुराई भी, अपने अनुराग के आ्राधारभूत विषय की प्रशसा करते 
में ग्रधिक दिखला सकता है । 

झत. हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हें कि आदर्शवाद जहाँ हमें चरम 
सीमाओं की ओर ले जाता हूँ, वहाँ यथार्थ मध्य पथ को ग्रहण करता है, 
जहाँ से दोनो छोरें सुगमता से देखी जाती हे। इस प्रकार हम प्रवृत्ति 
विशेष को ध्यान में रखकर कह सकते हैं कि यथार्थवादी लेखक, कवि कम 
होता है, आलोचक अ्रधिक होता है । कवि जब श्रपनी वस्तु में रम जाता हैं, 
तब दूसरी ओर उसकी दृष्टि नही जाती, किन्तु श्रालोचक की पैनी दृष्टि हृदय 
को आ्रात्मविस्मृति के साथ कही भी नही रमने देती है, वह एक पहलू के साथ- 
साथ दूसरे पहलू पर भी दृष्टि रखता हैँ । श्रत आदरशवादी साहित्य- 
रचयिताप्रो में साधता की विशिष्टता और यथार्थवादी लेखको में जिज्ञासा 
और अनुभव की तीव्रता प्रधान रूप से कार्य करती है । 

विषय की दृष्टि से भी आदशंवाद और यथार्थवाद दोनो ही यथार्थ का 
चित्रण करते है । जिसे हम यथार्थवाद कहते हे, वह जीवन की साधारणता का 
चित्रण हमारे सम्मुख उपस्थित करता है और जिसे हम आदरशवादी साहित्य 
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कहते हे, वह जीवन के असाधारण व्यक्तित्व को सृष्टि करता है, किन्तु है 
वह भी यथार्थ । वह चित्रण भी जीवन का एक श्रग होता है। हाँ, उसमें 
चुनाव की झ्रावश्यकता विशेष रूप से पडती है । 

आदर्शवादी साहित्य व्यक्तिप्रधान विशेष होता है और उसका नायक 
अथवा विषय भी ऐसा होता है, जो कि जन-साधारण के बीच में कुछ विशे- 
पता रखता है श्लौर जिसकी ओर सर्वंसाधारण की दृष्टि स्वभावत्त खिंच 
जाती है। उन आकर्षक प्राकृतिक गुणों से यृक्त मानवसमाज कुछ विशेष 
सुखमय एवं सगठित रूप में दृष्टिगोचर होता है । यह शक्ति और विदशेपताओओ 
का आकर्षण धीरे-धीरे प्रेम का रूप धारण कर लेता हैं और जनसमाज उसके 
जीवन में उसकी प्रतिष्ठा व पूजा और उसके चले जाने पर स्मारक और 
जयन्ती श्रादि के रूप में उसका स्मरण करता हैँ | ये विशेषताएँ जीवन की 
ही विशेषताएं हे, उनमें सत्यता हैं किन्तु वे सवंत्र सदेव नही मिलती, इसी 
कारण से मानव को उनकी स्मृति का लोभ रहता हूँ, और इस प्रकार 
के ग्रथो व साहित्य का आजकल प्रतिक्षिया रूप में चाहे कितना विरोध हो, 
समाज में सदा आदर होता रहेगा। 

वर्तमान प्रगतिवाद भी झादर्शवाद के ही विशेष निकट हैं। दोनो में 
श्रन्तर यह है कि आदर्शवाद विशेष व्यक्तित्व को लेकर उसके गुणो की ओर 
हमें खीचता है और उसके चरित्रो का अनुकरण सासारिक समस्याश्रो के 
समाधान के लिए उपयुक्त समभता हे और प्रगतिवाद हमारे अन्तर्गत सामाजिक 
श्रौर नैतिक चेतना जाग्रत करता ह, समाज के दुःखो की ओर हमारा ध्यान 
ले जाता है और जीवन-समस्याञ्रो को, सामाजिक विषमतश्रो को विकर।ल 
रूप में--जैसा कि हम नित्य के जीवन में नही देखते--उप्रस्थित करता हैं । 
प्रगतिवाद का ओज, विलाप, करुणा, परचात्ताप आदि जहाँ सामाजिक महत्त्व 
रखते हे वहाँ श्रादशंवाद का महत्त्व व्यक्ति विशिष्ट के दृढ चरित्र पर विश्वास 
रखने में है, किन्तु इस भ्रविश्वास के युग में, श्रद्धा व रीभने के गुण के स्वाभाविक 
श्रभाव में, सामूहिक समस्याओं को सम्मुख उपस्थित कर, एक स्थायी भावना 
भर देना--बदि प्रगतिशील साहित्य द्वारा साध्य हो सके तो हमें इस विपय 
पर इसके पश्चात्‌ और कुछ विचारने का भ्रवकाश मिल जायगा। 

प्रगतिवाद में यथार्थवाद की पृष्ठभूमि पर प्लादर्शवाद का सन्देश रहता है । 
यधापंवाद एक वातावरण के रूप में होता है और झादर्भवाद उसमें पनय 
सकता है । प्रगतिवाद सामूहिक होता है, समप्टिगत होता है, व्यक्तिगत 
नहीं। ऐसे चित्रण में सजीवता का स्थान विशेष प्रधान है, व्यक्तित्व का 
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उतना नही । हमने प्राचीन आदर्श चित्रणों में देखा हैँ कि एक व्यक्ति के 
व्यक्तित्व के प्रभाव में दूसरो का व्यक्तित्व दवा हुआा-सा रहता हे । रामायण 
के कथानक में भरत, उमिला, कौशल्या, वसिष्ठ, हनुमान, सभी एक-एक काव्य 
के पात्र होने के गुणों से सम्पन्न है, फिर भी राम के विशाल व्यक्तित्व के 
सम्मुख सभी दबे हुए है । एक सार्वकालिक व समर्थ व्यक्तित्व अन्य को दाव 
देता है, किन्तु इस प्रकार के चित्रण पर श्रयथार्थता का लाञछन नही लग 
सकता । जीवन में इस प्रकार के चरित्र मिलते हे। झ्राधुनिक युग में ही देखिये, 
गाघी, मालवीय, जवाहर, रवीन्द्र श्रादिक हे, जो कि श्रन्य समयो में इनमें 
से प्रत्येक सर्वश्रेष्ठ व्तक्ति होने की सामथ्यं रखता है, किन्तु एक के विशाल 
व्यक्तित्व के सामने और सब दबे है । ग्रत रामचरितमानस का चित्रण भी 
जीवन को देखते हुए सच्चा ही हूँ । साहित्य का प्रभाव स्देव स्वाभाविकता 
व यथार्थता के कारण ही होता है श्रौर जो रचनाएँ जीवन से अलग केवल 
कल्पना के आधार पर लिखी गई है, उनका सामूहिक जीवन पर कोई प्रभाव 
नही, वे उसे वल नही दे सकती । जिससे जीदन को बल मिले, वही साहित्य, 
बही रचनाएं हमारे काम की है । 

यथार्थवाद तत्वत आदरशंवाद के विपक्ष में उतना नहीं, जितना कि 
छायावाद के । छायावाद का अधिकाश, जीवन की भावनाओं को व्यक्तिगत 
"विशेषता के साथ ही सम्मुख रखता है और फिर उसमें जीवन के चित्रों की 
काल्पनिक छाया है, स्थूल आ्राकार नही, कल्पना को उससे सनन्‍्तोष होता हैं, 
पर हृदय भूखा ही रह जाता है।हम उसमें न खुलकर हँस सकते 
है, न रो सकते हे, न क्रोध कर सकते हे श्ौर न खेल ही सकते हें, 
उसमें काल्पनिक विलाप है, जिस तक प्रत्येक की पहुँच नही, सर्वेसाधारण 
का वह गान नही बन सकता । अतः हमें कुछ अपने स्थूल, जोवन में देखे- 
सुने चित्रों को चाहिए, जिनके साथ हम हँसकर, रोकर, अपने भावो को 
प्रकाशित कर अपने को हल्का कर सकें | रोगी के गुप्त रोग की भाँति 
छायावादी करुण भावनाएँ हृदय के किसी कोने में घुस जाती हे, किन्तु न 
वे आन्दोलन ही उठाती हे भशौर न विद्धल ही करती हे ; उनमें एकाज्ीपन 
रहता है। मनुष्य सदा देवता नहीं बचा रह सकता, उसे ससार को अपना 
समभकर ही जीवन में श्रानन्द मिल सकता है। भश्रत हमारे साहित्य में 
सजीवता का होना आवश्यक है, जिसमें कि जीवन के छोटे-बडे आनन्द, 
उल्लास, हँसी, परिहास, व्यंग्य, करुणा, विलाप आदि का जीता-जागता 
चित्र हो और हम कह सके कि हाँ, हमने ऐसा होते देखा हैं । 
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स्मृति के रूप में हमारे मस्तिष्क में जितने भी अ्रनुभव सोते है, वे सभी 
साहित्य के द्वारा उकसाये जाकर आनन्द व बल देने में सहायक हो सकते 
है। अत कवि और कलाकार की इन्हीं सोते हुए अनुभव के स्तरों 
को खोज निकालने में ही हृदयता और प्रतिभा है । श्रत इस प्रयास में जहाँ 
हम कहते हें कि हम आदर से यथार्थ की ओर आरा रहे हे, वहाँ हम तत्त्वत- 
छाबा से हटकर सजीवता की शोर वढ़ रहे हे | जहाँ, इस सजीवता के पास 
आकर हमारी सभी ऊँची-नीची भावनाएँ एक प्रवल हिलोर में कूम उठें, हमारा 
हृदय अनुभूत भावनाओो से भरा और स्मृतियों से विह्नल हो, हम अपने मुख 
से कवि के गीतो को गा उठे और समझे कि जीवन का यह नया अनुभव है, 
वही कविता का उद्देश्य पूरा हो जाता हैं । 

इसी स्तर पर श्राकर साहित्य के यथार्थ, आदर्श, छाया, प्रगति आझादि 
सजीवता से सम्बन्धित हो सभी वाद एक हो जाते हें; यही से साहित्य की 
महत्ता जीवन के लिए प्रारम्भ हो जाती है श्लौर साहित्य केवल अवकाश का 
मनोरजन न रह कर जीवन का पोषक हो जाता है जिसके बिना समाज दुर्बल 
और क्षीणा हो जाता हैं, और उसमे ताज़ा रक्त व रहने से सुख-सामग्री भी 
विधाद में परिणत हो जाती हैं । 


अवधी की सामथ्य ओर समृद्धि 


अ्वधी, हिन्दी को प्रादेशिक वोलियो में प्रमुख स्थान रखती है । इसका 
उद्गम श्रद्धंमागधी प्राकृत और उसके अ्रपभू श से है श्रौर श्रवधी शब्द भी 
श्रद्धमागधी से निकला हुआ शब्द है। श्राजजल इसका सबन्ध अ्रवध 
प्रदेश से हैं । सामान्यतया समस्त अवध प्रदेश में बोली जानेवाली भाष्य 
अ्रवधी कही जाती हैँ । यदि हम पूर्वी और पश्चिमी, हिन्दी भाषा की दो 
शाखाओं के अंतर्गत आलनेवाली, प्रादेशिक बोलियो--श्रर्थात्‌ अब्धी, भोजपुरी 
वधघेलखंडी ( पूर्वी बोलो ) और खडी बोली, बाँगरू, ब्रज, कन्नौजी और 
बुन्देली को पश्चिमी हिन्दी के अ्रतर्गत लें, तो हम यह कह सकते हे कि अवधी 
का क्षेत्र सव से व्यापक हैँ। अवध प्रान्त के अतर्गत, हरदोई को छोड़कर 
लगभग समस्त जनपरों, और विशेष रूप से लखनऊ, उन्नाव, सीतापुर, 
बाराबकी, रायबरेली, गोडा, बहराइच, सुल्तानपुर, प्रतापगढ, फैजाबाद, 
लखीमपुर-खीरी आ्रादि में बोली जाने वाली भाषा अवधी ही है। इसके 
अतिरिक्त गगा के दक्षिणीय जनपदो के कुछ भाग जैसे इलाहाबाद, मिर्जापुर, 
जौनपुर, फतेहपुर आदि की कुछ तहसीलो में भी अ्वधी ही बोली जाती हैं । 
इतना ही नही, बिहार के रहनेवाले कुछ मुसलमान और कलकत्ता, बम्बई 
श्रादि बड़े-बडे शहरो में जाकर बसनेवाले इस प्रदेश के लोग भी अवबी ही 
बोलते है । जिस प्रकार बगालियो के सबनन्‍्व में सत्य है कि दो बंगाली जहाँ 
मिलेंगे, वे अन्य किसी भाषा में बात व करके बंगाली में ही बात करेगे, उसी 
प्रकार मातृभाषा के रूप में अवधी को ग्रहण करनेवाले लोग भी परस्पर 
वार्तालाप अवधी में ही करने के लिए प्रसिद्ध हें । इसका कारण यही है कि 
एक बगाली को जिस प्रकार अपनी बोली का गे है, उसी त्रकार एक अवधी- 
भाषी को भी अ्रपनी भाषा का । और इसमें सदेह नही कि अवधी भाषा की भाव- 


+ हिन्दी सभा, सीतापुर के सौजन्य से, जहाँ यहु निबध सन्‌ ५४० की 
ग्रवधों परिषद्‌ में पढ़ा गया था । 
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प्रकाशन की सामथ्ये बडी तगडी है । ब्जभाषा, अधिक मधुर होने के कारण 
दैनिक व्यवहार के लिए उतनी सक्षम प्रौर उपयुक्त नही जितती अंबर्ी | 
उसकी तो कविता, कला, और नारी-भावना की अ्रभिव्यक्ति में ही विशेष शोभा 
हैं । और यह उसकी कोमल मधुराई की अपनी विशेषता है, होनता नही । 

यहाँ पर मेरा तात्पर्य यह सिद्ध करता नहीं कि अवधी, हिन्दी की समस्त 
भाषाश्रों या वोलियो में वढकर हैं या इसमें जो कुछ गुण या विशेषताएं हें, 
उनके समकक्ष श्रन्य बोलियो में गुणा या विशेषताएँ नहीं। वरन्‌ मेरा उद्देश्य 
यह दिखाना हैं कि अव्रधी का अ्रपना विशिष्ट व्यवितत्व, जिन बातो, अ्रंगो 
श्रौर पक्षो को लेकर बना हैँ वह अपनी विशेषताएँ रखते हैं और अन्य बोलियो 
का वह पक्ष तुलनात्मक दृष्टि से अ्रवधी से घटकर है। किन्तु इसके साथ ही 
साथ में यह मानने को तैयार हूँ कि अन्य बोलियो के ऐसे पक्ष भी हो सकते 
है और है, जिनमें श्रवधी क्षीण हैं और वे उस विशिष्ट बोली के व्यक्तित्व को 
पुष्ट करनेवाली वातें है | श्रपनी इस वातको और स्पप्ट करने के लिए में 
एक घटना का उल्लेख करना चाहूंगा, जो अवधी के क्षेत्र के वाहर घटी और 
जिससे ग्रवधी के संत्रन्ध में उप्त क्षेत्र के व्यक्ति की धारणा स्पष्ड हो जाती 
है । जिस समय में साहित्यिक खोज के प्रबन्ध में टीकमगढ़, में स्थित झोरछा 
राज-पुस्तकालय में हस्तलिखित ग्रंथों की छानबीन कर रहा था, उस समय 
ओरछा राज के एक सम्मान्य एवं उच्च पदाधिकारी मेरे मित्र ने मझसे पूछा -- 
४ श्रापकी राय में हिन्दी के भीतर कौन सी भाषा सव से अच्छी है ?” मेने 
कहा--'कित विचार से ?” उन्होने पूछा--'प्रत्येक दृष्टि से कौन सव से बढ 
कर है ; मेने उत्तर दिया--में इस सवन्ध में आपके नि'कर्ष जानना च हह्ता 
हूँ ?” वैसे तो भ्रपनी श्रपनी सापा को सभी अच्छा समभते ही है, श्रौर में 
भी इस दुब्लता से मुक्त नही हूँ ।” इस पर उन्होने कहा--“मेरी राय में 
तो ब्रजभाषा जनानी भाषा है श्रौर प्रवधी अ्वखड और गेँंवारू, वताइये आप 
वंग बया मत हैं ?” 

मेंने उत्तर दिया--"में आपके विशेषणो में गणो का दराव और दोपो 
का अत्यधिक वढाव देख रहा हैँ | झाप जिसे अवखइता कहते | में उसे उसको 
भमधता मानता हूं, अस्तु, ऐसी दशा में आप संभवत न तो गँवारू होना 
जाहेग ने जनानापन पसन्द करेंगे, तो फिर कौन भाषा उपयक्त हुई ?” इस पर 
उन्होने भ्पना नि5रुएं बताया छि हमारी वन्‍्देलखडी काया में दोनो का सस- 
नये हू। ऊर वाद-विवाद काफ़ो टूर तक इढा किन्तु उसकी यहाँ आवच्यक्ता 
नहा । मुक्छे ग्रभी तक किसी अवधो-भाषी-द्वारा त्रजनापा के सबन्ध में और ज- 
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भाषी-द्वारा प्रबधी के संब्न्ध में इस प्रकार की बातें सुनने का सुयोग प्राप्त नही 
हुप्ना। किन्तु मुझे यही लगा कि उन बुन्देलसण्डी महाशय ने 'अ्रवधी” की व्याज- 
स्तुति की। और मेने यही निष्कर्ष निकाला कि श्रवधी में ब्रज की तुलना में माधुयय॑ 
श्रौर लोच की कमी है किन्तु यह श्रोज, पुरुषार्थ श्लौर सामर्थ्यपूर्ण भाषा है। भाव को 
सीधे और प्रभावपूर्ण ढंग से प्रकाशित करना श्रवधी की श्रपनी विशेषता है । 

न्नज भाषा के जनानेपन के सवन्ध में तो यही कहा जा सकता है कि भाव 
श्रीर व्यवहार दोनो ही क्षेत्रों में त्रजभापा कोमल और मधुर भावनाश्रो की 
ही अ्रभिव्यजना कर सकती है, सभी भावनाओ्रों की नहीं और इस दृष्टि से 
सीमित हैं | तुलसी को भी व्यापक भावनाओं के प्रकाशन में अवधी का हीः 
प्रयोग करना पड़ा। हाँ यह अवश्य हैं कि मधुर श्रौर कोमल अभिव्यक्ति के 
लिए ब्रजभाषा सर्वोपरि है । यद्यपि में अपने बुन्देली मित्र के द्वारा प्रयुक्त 
विशेषण से सहमत नही हूँ, फिर भी भ्रभी हाल में ही एक प्रसंग में मुझे 
उनके कथन का बडे ही प्रभावपूर्णा रूप में स्मरण हुआ्ना । प्रान्तीय रक्षकदल की 
परेड हो रही थी । उनमें से एक दल “घौलपुर' भरतपुर के समीपवर्ती ब्रज- 
प्रदेश का था। उसके वन्दूको के निरीक्षण-सबन्धी निर्देश या काशन के बड़े 
मनोरंजक शब्द थे । निर्देशक के शब्द थे--“तुपकिया दिखावने हँ--तेक 
तुपकिया दिखाय तो दीजो--”*इन शब्दो को सुनकर अपने मित्र की आलो- 
चना के प्रकाश में मुभे बड़ी हँसी आई । 

अवधी के भीत्तर ब्रज का माधुये नही, पर व्यावहारिक भावों को अ्भि- 
व्यक्त करने की सामर्थ्य इसमें अपूर्व है। माघुय में भी अवधी, हीन नहीं 
है, ब्रजभाषा के समकक्ष चाहे भले ही न हो। अ्वधी की कोमलता और 
मधुरता उसके विशिष्ट छुन्दो और जनगीतो में प्रकट हुई हैं । अवधी का 
विशिष्ट और अपना सबसे अनोखा छन्द बरवे है जिसमें भाव, सस्क्ृति 
और अनुभूति तथा गति अ्रवधी के लघुतापरक शब्दों से बड़ी सुन्दरता से 
परिचालित होती है । बरवै छन्द का भाव हृदय के भीतर घेंसता चला जाता 
है । सौन्दर्य और भाव की सुक्ष्माभिव्यक्ति के लिए अ्रवधी का बरवे छुन्द 
अहितीय हैँ । इसका प्रयोग जनगीतो में भी होता हैं। होली के अवसर पर 
लोग परिक्रमा करते हुए बरवे गाते हें । हिन्दी साहित्य के दो शिरोमरिग 
कवि तुलसी और रहीम ने बरवे छनन्‍्द की रमणीय छठा दिखलाई हैं। 
दो एक बरवे देखिये--- 
ः “चम्पक हरवा श्रेंग सिलि, अधिक सोहाय । 

जानि परे सिय हियरे, जब छुभिलाय ॥ हु 
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ग्रव जीवन के है कपि, जास न कोय । 
कनगुरिया के मुदरी, केंगना होय॥॥ 
डहक्‌ न हैं उजियरिया, निसि नहिं घास । 
जगत जरत श्रस लागे, मोहि विनु रास ॥7 
ये तुलसी के बरव थे । रहीम का एक बरवै देखिये -- 
“भोराह होत कोइलियः, बढ़वति ताप! 
घरी एक भरि अलिया, रह चुपचाप ४” 
प्राधघुनिक युग में भी इस छन्द की साधना के ग्रयत्व हो रहे हे । उनमें 
से दो-एक उदाहरण देता अनुचित न होगा । देखिये -- 
“उसड़े लाल बदरवा, तकि तकि साँक । 
पछी लजेत बसेरवा, कुजन मत ॥ 
जरि बरि जाय दियरवा, नित बतरात 
सजनी भृठ सगुनवाँ, सोहि न सोहात ॥।” 


प्रकृतिचित्रण, भाव का व्यग्य-सकेत और अनुभूति की तीब्रता ऊपर के 
छन्दो में जैसी हैँ वह श्रनुभव करते ही बनती है। गदराये श्राम की भाँति 
इनके भीतर की माधुरी राँकती है और रस छुलक रहा है । 

जनगीतो में श्रवधी वहुत समृद्ध हैं । जनगीतो की विविधता, व्यापकता 
झौर उपयुक्तता भी अत्रधी में है और भाषा की सजीवता एवं भाव को 
गभीरता भी । भ्रववी में गाये जानेवाले समस्त गीतो और वर्गों का बिवरण 
देना हमारा उद्देश्य नही, केवल कुछ महत्वपूर्ण गीतो की समृद्धि और भाव- 
पूर्णंता ही स्पष्ट करने का प्रयास यहाँ पर किया जायगा, किन्तु इतना कह 
देना श्रावश्यक है कि समस्त ऋतुआओ के प्राकृतिक दृश्यों की पृष्ठभूमि में ऋतु 
और अवप्तर के अनुकूल भावों की झवधी में प्रवल श्रभिव्यक्ति हुई हैँ । जन- 
गीतो को विभिन्‍न कोटियाँ, ऋतु, उत्सव, त्यौहार, सस्कार आ्रादि की विशेष 
भावधारा के आधार पर की गई हैँ । इनके श्रतिरिक्त दैनिक जीवन झौर 
अ्रनुभूतियों को भी अपनाकर चलनेवाले एक से एक सुन्दर गीत हूँ। ये 
अनुभूतियाँ अपने नग्न, स्वाभाविक्र और सजीव रूप में हमारे सामने उपस्वित 
होकर अ्रन्तरतम तक श्न्दोलित कर देती हे । इस कथन को स्पप्ट करने के 
लिए कुछ उदाहरण देना ग्रावश्यक होगा । 

एक 'सावन हैं, सावन में गाया जानेवाला गीत । झवसर बेटी की विदा 
एप है । वेंटी अपने मायके के लोगो में कौन कितना चाहता है, यह व्यक्त 
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करती है, फिर भी अभिवग्गप्ित् के सौन्दर्य, सकेत और भाव-गाभीय के साथ 
गति का योग दर्शनीय है । गोत की कुछ १क्तिया इस प्रकार है -- 
“सावन सेंदुरा मांग भरी वीरन, चुंदरी रँगायो श्रममोल । 
माया ने दीन्ह्मो नो सन सोनवाँ कि ददुली ने लहर पटोर ॥ 
भेया ने दीन्ह्यों चढन को घोडवा, भौजी-मोतिन को हार। 
माया के रोये ते नदिया वहुत है, ददुली के रोये सागर पार ॥ 
भेया के रोये ते पदुका सिजत है, भौजी के दुइ-दुदआँस । 
सावन सेंदुरा माँस भरी बीरन, चुदरो रेंगायो अनमोल ॥” 
लोकगीतो में यो तो एक से एक सुदर गीत है, पर अवधी के 'सोहर' 
छन्‍्द का भाव और व्यग्य कुछ अनूठा ही है । जब वभी लोकगीतो की चर्चा 
चलती हैं तो एक 'सोहर' छन्द सर्दा ही मेरी स्मति में जग जाता है जिसका 
सा भाव मेने आज तक किसी छन्द में नही देखा । वह कहानी भी है, काव्य 
भी हैं । छोटा होते हुए भी पूर्ण विस्तृत है। सरल होते हुए भी तीखे सामाजिक 
व्यंग्य से भरा हुआ है श्रौर जो समाप्त होकर भी न जाने कितने समय तक 
हृदय को भक्त करता रहता हैँ । गीत इस प्रकार है :--- 
“छु्घवक पेड छिउलिया, तो पतवन गहवर। 
(अरे रामा | तेहितर ठाढी हिरसियाँ,तौ मन-श्रति श्रनसन । 
चरते चरत हिरनयाँ तो हिरनी ते पूछुद । 
की तोर चरहा भुरान कि पानो बिनु मुरशिउ । 
नाही मोर चन्हा भुराय न पानी घिनु मुरक्िउ ॥ 
ज्राज राजा जी के छुटठी ठुहाह मारि डरिहे। 
सचिय बेठि कौसल्था रानी हिरनी अरज करइ। 
र रानी मसवा सौ स्िझाइ रसोइया, खलरिया हमें देतिउ । 
पेडबा ने टगतिऊ खलरिया तौ फंरि फेरि देखितिऊ । 
रानी देक्षि देखि मन समुकझ इस जानित (हरना जीतइ । 
लाउ छहिरनी घर शअ्पने खलरिया नाहीं देदइ। 
हिंनी खेलरी के खँजरी मढइत्रे, राम मोर खेलिहे। 
जब जब वार्ज खेनरिया, सबद सुनि अ्रनकइ । 
हिरनी ठाढि ढफुलवः के नीचे हिरन के बिसूरइ ॥ 
गीत का भाव स्पष्ट है, : किन्तु व्यग्य कितना गहरा है । हमारे समाज 
'में-शासक और अधिकारी लोग, विवश, दीन-हीन, भोले प्राणियों पर अपने 
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स्वार्थवश कितना अत्याचार करते हे । श्रपने-सुख के आगे, अपनी क्रीड़ा और 
खेल के सम्मुख, दूसरों के सुख की हत्या और प्राणों का नाश करना, उनके लिए 
साधारण बात है । ऐसे ही लोगो को लक्ष्य करके यह गीत लिखा गया है । 
इसके रचयिता के भीतर 'मा निषाद प्रतिप्ठान्त्वमगमः शाइवतीसमा ” के 
रचगिता आदि कवि से कम भावोद्रेक नही । पर श्राज उसे कौन जानता हैं ? 
इन जनवीतो के वाल्मीकि के माम तक हम नहीं जानते। इस काव्य में 
वाल्मीकि-द्वारा प्रतिष्ठित 'राम' की आदशंमाता की भी आलोचना हैं और इस 
प्रकार राजतत्र के विरोध में एक ददंभरी, क्षीण किन्तु शाइवत्‌ आवाज़ 
हैं जो युग-युग तक सदेगा देती रहने का दावा कर सकती हैं। इस प्रकार 
इन गीतो में न जाने कितने वाल्मीकि, कालिदास, भवभूति, सूर और तुलसी 
के व्यक्तित्व छिपे पडे हे जो श्रपनी श्रमर वाणी देकर सदा के लिए लुप्त हों गये । 
श्रवधी के एक गीत में चित्रित स्त्री का सौन्दर्य देखिये :-- 
_ “वें धता पान ऐसी पतरी, कुसुम ऐसी सुन्दरि हो | 
रामा सुंदरो बरनत करिहइयाँ, चन्दा ऐसी चमक हो ॥ 
ये गत न जाने किस युग में वने । आज हमारी प्राचीन सपत्ति ही इन 
गीतो की इतनी काफी है कि नवीन गीतो की रचना की आवश्यकता नहीं 
जान पडती । फिर भी ऐसा जान पड़ता हैँ कि वह कवित्वशक्ति श्रव नही रह 
गई | इसका कारण बदली हुई परिस्थितियाँ ही कही जा सकती हे | किन्तु 
हमारे जनकवि इन परिस्थितियों के प्रभाव के भी सवेदनशील हे इस श्राघुनिक 
कवित्वहीनता और प्रेमभाव-विहीन नीरस जीवन का कारण बता हुआप्नमा 
हमारा लोककवि कहता है :-- 
“भुजिया के कारन बिरहा विसरिगा, भूलि गई कजरी कबीर । 
देखि के गोरी की मोहनी सुरतिया, उठे ना करेजवा माँ पीर ॥” 
इस प्रकार प्रत्यक्ष हुँ कि हमारी आर्थिक समस्याओं ने हमारे हृदय को 
इतना नीरस एवं कठोर और मच को इतना कल्पनाहीन और निरुत्साई 
वना दिया हूँ कि हम भाव-क्षेत्र के भीतर प्रवेश करने का अवसर तक नही 
पाते है 
अवधी के जनगोतो की समृद्धि स्पप्ट हो नही सकती यदि, विरहा, भूमर, 
कजरी और चेती का उल्लेस न किया जाय। इनमें से प्रथम तीन से तो 
एम भली भांति परिचित हे, किन्तु चंती के सम्बन्ध में यह जानना आ्रावश्यक 
है कि यह चैत अर्वात्‌ ठेंठ बसन्द का ग्रोत है। फाग, भूमर आदि तो फागन 
में गाये जाते है, जब दसन्च की न॑यव अबवा किशोराइस्था होती हूँ, क््न्त्ति 
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चेती वसन्त की प्रौढावस्था का गीत है श्रत, इनमें विशेष मादकता-भरी रहती 
हैं, जो ऋतु के प्रभाव को प्रकट करती' है । चैती बदेलखडी में भी है, कि तु 
उतनी महत्व की नही जितनी श्रवधी में । इन्हें, चंतावर, चैता, घाँटो आ्रादि 
भी भोजपुरी और पूर्वी बोलियों में कहते है । श्रविकाश चैतियों में प्रेम और 
विरह के ही चित्रण है । एक चैती के शब्द उदाहरणर्थ दे देना श्रनपयक्त 

होगा। मघुऋतु के मादक वातावररा में इनकी भ्रभिव्यवित स्वाभाविक 
ही है :-- 


“नइ भेजे पतिया | 
आ्रयेउ चइत उतपतिया--चइ भेजें पतिया । 
दिच्हो कोइ लिया सबद सुनावे । 
कल न परत श्रव्॒ रकत्तेया--नह भेजे पिया ॥॥ 
बेला चमेलो फूलें वर्गिया में । 
जोबन फूल्यो मोरी भ्रंगिया--नहइ भेजे पतिया ॥ 
श्रायेंड चइत उतपत्तिया--नई भेजें पतिया। 


इस प्रकार सक्षेप में अ्वधी के लोक गीतो को समृद्धि का सकेत किया 
गया हूँ। अभ्रवधी के भीतर वास्तव में तीन उपप्रदेशों की बोलियाँ हे, जो 
मिल कर अवधी का सघटन करतो हे पूर्वी अवध की पूर्वी, फरिचमी अवध 
की पर्छांही श्रवधी जो खीरी लखीमपुर, सीतापुर, बाराबकी, लखनऊ आदि 
की बोली है श्रोर बैसवाड़ा ( उन्नाव-रायबरेली ) की बँसवाड़ी । तीनो 
के ही। लोकगोत मिल कर अ्रवधी का भडार भरते हे ।* 

लोकगीतो के श्रतिरिक्त लोकवार्ता, लोकोक्ति, आख्यान, नीति, उपदेश 
और. प्रबन्ध-काव्य में भी अबधी खूब समृद्ध हैं। मुस्लिम कवियों कुतबन, 





“ग्राज हमें हिन्दी की बोलियो में प्रमुख व्यक्तित्व रखनेबाती खड़ी बोली 
ब्रज और अवधी ही जान पड़ती हे । खड़ी बोली पश्चिसी हिन्दी के भीतर 
होती हुई भी ब्रज से अलग हे । जब कि झवधी के भीतर की बोलियो का 
ग्रवधी से मितान्त भिन्न व्यक्तित्व भ्रभी स्पष्ड नहीं हुआ । दस प्रकार अ्रवधी 
का क्षेत्र बड़ा व्यापक है। (भोजपुरी विशेषज्ञ डॉ० उदयदारायण तिवारी के 
श्रनुसार) खड़ी बोली बोलनेदालो की सख्या ५३ लाख, ब्जभापा बोलदे- 
वालो की ७६ लाख और श्रवर्थी बोलनेवालों की सख्या डेड करोड़ के 
लगभग है । अ्रत अवधी व्यापकता की स्वत सिद्ध है । 


् 
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मझन, जायसी, आदि के प्रेमाख्यान हिन्दी साहित्य में अपना महत्वपूर्ण स्थान 
रखते है, इसमें किसी को सदेह नहीं | साथ ही साय उनके भीतर आध्यात्मिक 
और लौकिक प्रेम का बडा ही रोचक और रहस्यपूर्ण सम्मिश्ररण भी 
इस प्रकार के प्रेमख्यान सभी के सभी अ्रवधी में ही है । इनके अतिरिक्त 
निगु ण सप्रदाय के भीतर सतनामियों, शिवनारायणी ग्रादि सप्रदायों के 
कवियों जगजीवरत- मलूकदास, पण॑ंटू आदि की ज्ञान भरी वाणियों में भी अवधी 
भाषा ही मखर हुई हैं । 
मवसे विलक्षण और अद्वितीय देन अ्रवधी के प्रवन्ध काव्यों की हैं 
हिन्दी साहित्य को सर्वश्रेष्ठ दो महाकाव्यो की भेंट करनेवाली अवधोी डी हैँ 
रामचरितमावस औझौर पद्मावत के अतिरिक्त अन्य प्रवन्ध भी यह हो सिद्ध 
करते हे कि हिन्दी की अश्रन्य बोलियो की अपेक्षा इसमें प्रवन्ध-शक्ति अधिक 
है। श्राधुनिक युग का महाकाव्य 'कृष्णायन' भी इसका प्रमाण हैं| दो सर्वश्रेष्ठ 
महाकवियो को उत्पन्त कर अभ्रवधी महाकवियों की मातु-भाषा वनी हुई है । | 
आ्राज भी भ्रवधी का अपना व्यवितत्व है । लखनऊ रेडियो द्वारा प्रभारित 
( अवधी में ) पचायतघर का कार्यक्रम, अन्य प्रभी प्रादेशिक व लियो के 
कार्यक्रमों की अ्रपेक्षा अधिक सजीव रहता है, यह अ्रवधी भाषा की सामथ्यु, 
अवध निवासियों की प्रतिभा और सहयोग तथा अ्वधी साहित्य और सस्क्ृति 
की उर्वरता और समृद्धि का ही सुपरिणाम है । 
, आज भी अ्रववी में लिखतेवाले कवियों का भ्रभाव नहीं। वरन्‌ कुछ 
तो अपनी व्यक्तियत विश्ञेषता रखते है, वश्लोधर और ब्राधुनिक 'भूपण' के 
नाम उल्लेखनीय है। इस प्रकार ग्रवधी जो परम्परा से अपने साहित्य 
जनगीन, लोकवार्ता, श्रादि के कारण सम्मानित रही है आज भी प्रगतिवान 
हमारा आह्वान करती हैं कि आग्ोो और अपनी समर्थ मातभाषा को 
'लेज्ज्ूत न करो । अवधी की सामथ्यं और समृद्धि हमारे लिए गौरव की वस्तु 
हैं। हम भ्राशा हैँ कि अ्वधी-श्रेमी साहित्यिक और प्रवपी-भाषी सज्जन 


अपनी मातृभाषा को पूर्य गतिशील बनाने में तन-मन-धन से भरसक प्रयत्र 
करेंगे । 


9 पा 


ह है 


लोक-साहित्य में दाम्पत्य-जीवन 


हमारा लोक-साहित्य सस्कृति श्रौर सामाजिक जीवन की दृष्टि से श्रति 
समृद्ध है। इसके अन्तर्गत हमारे लोक-जीवन के विविध विद्वास, क्रिया- 
कलाप, धघारणाएँ, भावनाए, अ्नुभूतियां, आशा-निराशा, सुख और दुख की 
मामिक अभिव्यञ्जना मिलती हैं। लोक-साहित्य और विश्येपकर लोकगीतो 
के भीतर जितना श्रधिक नारी-भावनाओं का प्रकाशन है, उतना पुरुष माव- 
नाश्रो का नही और इस दृष्टि से कला-साहित्य और लोक-साहित्य में अन्तर 
है | कला-पाहित्य प्राय पुरुषों की सृष्टि होने के कारण उसके भीतर नारी 
जाति की वास्तविक भावनाओ्रों का उतना सच्चा चित्र नही जितना लोकगीतो 
में, क्योकि इन गीतो को निरमित और मुखरित करने का श्रेय अधिकांश में 
नारी-जाति को ही है । 

तारी-भावनाओ के भीतर प्रमुखत मातृत्व, भगरिनीत्व और दाम्पत्य के 
भाव हैं। मातृत्व की भावना लोक साहित्य में अत्यन्त रूढ हैं। अनेक 
कथा-कहानियो में इस प्रकार के प्रसग है जिनमें निपूती रानी का मुख देखने 
पर छोटे से छोटे व्यक्ति को भी आपत्ति हैं और गीतो में सोहर तो 
मातृत्व के ही गौरवपूणा भाव से ओत-प्रोत हे । मातृत्व-विना भारतीय दृष्टि 
से, नारीत्व पूर्ण नही, भ्रत इस भावना का लोक-साहित्य में बड़ा आदर 
है | दाम्पत्य जीवन के चित्र लोक-साहित्य के भीतर मातृत्व की स्थिति के 
पूर्व के ही हैं । वरनू हम कह सकते हे भाई की ओर का भाव इसी स्थिति में 
एक साथ भगिनीत्व का और पति की ओर पत्नोत्व का भाव हैँ। दाम्पत्य- 
जीवन के चित्रों मे लोक-साहित्य में नारी-जीवन से सम्बन्धित चित्र ही अधिक 
रोचक और महत्व के हे । 

कथा-कहानियो में दाम्पत्य-जीवन के भीतर सपत्नी या सौत का चित्रण 
विशेष मिलता है जिसमें इस बात का उल्लेख है कि अधिक सुन्दर, सुशील 
अथवा पुत्रवान्‌ होने के कारण सौतो को डाह होती है और वे उसको अनेक 
प्रकार के कष्ट देती है, किन्तु अन्त में वास्तविकता स्पष्ट होने पर उन्हें 


* शाल इडिया रेडियो, लखनऊ के सौजन्य से । 
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वास्तविक दड मिलता है । कहानियों में अधिक मधुर भौर प्रेमपूर्ण भावनाओं 
का चित्रण इस कारण नहीं हो पाया क्योकि कहानियाँ बच्चो को सुनाने के 
लिए ही प्रायः गढी गई हे, किन्तु गीत जिन्हें युवक अथवा युवतियाँ अपनी 
समवयस्काओ के साथ गाती हें, दाम्पत्य-जीवन की मधुर सुखद, ग्राशापूर 
झौर करुण-भावनाओ्रो से ओत्त-प्रोत्त हैं । 

लोक-गीतो में दाम्पत्य-जीवन अपने विविध रूपो में प्रवाहित हुआ है । 
कही पति-पत्नी के मिलन की आशा, उत्कण्ठा और तनन्‍्मयता के दर्शन होते 
है तो कही वियोग की पीडा, निराशा, खीक ओर उपालभ है; कही पंसा- 
सारी खेलने का चित्रण हे तो कही प्रिय के पास सदेशा भेजने का । इस प्रकार 
सयोग और विद्योग दोनो पक्षों के मघर और कठोर कूलो के वीच दाम्पत्य- 
जीवन बहता हुआ्ना दृष्टिगोचर होता हैं । 


सयोग और वियोग दोनो के विविध रूप हैं। वियोग की ग्रवस्था के 
वित्रिध रूपों का दाम्पत्य-जीवन में, अधिक प्रकाशन हुआ है, क्योकि सयोग 
की तनन्‍्मयता के समय प्रकाशन की श्रपेक्षा बहुत कम ही रहती है। 
लम्बे विछोह के बाद मिलन कितना सुखदायी है और इस मिलन-अवस्था 
में कोई भी बात जो कि व्यवधान या बाधा डालती हैं वह असह्य हैं। एक 
गीत में यह भाव देखिये -- 


“जो में जनतिएंं ये लबंगरि एतनी मेंहकबिउ।॥ 
लवेंगरि रंगतिएें छूयबलवा क पाग सहरवा म गभकत ॥ 
श्ररे-झरे फारो वदरिया तुहेंइ मोरि बादरि। 
बादरि !' जाइ वरसउ चहि देस जहाँ पिय छापे ।॥। 
वाय बहइ पुरवइप्रा त पल्चओँ भकोरइ | 
चहिनि दिहेउ कँवड़िया प्रोड़काइ सोवर्ज सुख, नींदरि ॥ 
कि तुइ॒ कुकुरा बिलरिया सहर सब सोवइ 
कि तुई ससुर पहरुश्रा किवड़िया भड़कावइ ॥ 
ना हम कुक्र विलरिया वन ससुर पहरिया ॥ 
घना हम श्राहि तोहरा नयकवा वदरिया बोलायेसि । 
श्रादोी राति दोति गई बतियाँ नियाई राति चितियाँ। 
बारह बरस का सनेह जोरत मुर्गा बोलइ॥ 
तोरवेड में मुरया का ठोर गरटइया मरोरवेडें । 
मुरगा काहे किहेड निनुप्तारा त पियेह बतायउ ॥ 


॥। कं |] 
( (८5० ) 
पका ! ७.४४ >>. न) ०३0 &).« ५४४ ४ +ध न के फट 
रे काहु कय रानी तोरबिउ -ठोर, गठइया म्रोरबिछ। : , 
0. होनी होइगे, धरमवाँ क़ जून भर होतवबोलेज।ए ... , ' 
6. ३ गौत्‌ में सोग सुख की त़न्मयता के साथ्र-साथ;, अपने सतीत्व की 
रक्षा के सम्पनध में सतकंता और धर्म के सम्बन्ध -में -व्यक्तिगत- सख या 
सुविधा के त्याग के भाव भी बड़ी सुन्दर रोति से व्यक्त हुए है। ध्र्म का 
मकेत पु-पक्षियों तक से पाफ़र भारतीय दम्पति उसके पालन में अपने सुख 
का त्याग कर सकते है । > 
., दम्पत्य-जीवन के चित्रण में सतीत्व की, रक्षा से सम्बन्ध रखनेवाले गीत 
वहुसख्य॒क्र हूँ, जिनमें अपने प्रेम की दढ़ता श्रथवा त्याग और चतराई के द्वारा 
स्त्री ने श्रपने पतिप्रेम और सतीत्व की रक्षा की हैँ।। एक, गीत का भाव 
यह हूँ कि वास की डलिया में ननद-भौजाई छोट-छोटे गहँ पीस रहो है। 
बाहर से देवर को झाया देखकर भौजाई ने पूछा कि देवर! रोज तो तुम दोनो 
भाई साथ गंते थे, श्राज प्रकैले कैसे आये हो ? तुम्हारी जती कैसे भीगी हुँ 
श्रौर तुम्हारी तनवार में रक्त कैसे लगा हैं ? देवर ने उत्तर दिया--हे 
भौजाई ! ओोप्त से मेरी जूदी भीगी है और हिरनी के शिकार में मेरी तलवार 
भीग गई है । स्त्री सारा भेद जान गई और बोली--हे देवर ! सच-सच बता 
क्यो नही देते ? मे तुम्हें छोड़कर दूसरे के पास नहीं जाऊँगी । अपने बडे 
भाई को तुमने; कहाँ.मारा, कहाँ फेंका और कहाँ की चील उनके-ऊपर मेडरा 
रही है ? देवर ने बत़ा दिया कि मेने ऊँचे पर,मारा और नीचे ढकेल दिया 
और आकाश की चील उनके ऊपर मेंड़रा रही है। बन में चत्दतत की लकडी 
बटोर कर मुने चिता तैयार की हैं । भौजाई ने कहा--हे देवर | जाओ आग 
ले आओ, में श्रपने हाथ से स्वामी को आग दूंगी। देवर आग लेने: चला गया । 
इधर स्वामी की लाश,के पास खड़ी होकर पत्वी विनय करते लगी--हे 
प्राणनाथ | , जो तुम मेरे सच्चे पति और में पतिब्रत्म, होऊँ तो तुम मेरे भ्रचल 
से आग लेकुर उठो । ग्रॉचल से आग भभक;उठी । सती नारी भस्म हो गई । 
देवर दोनो हाथ मलने लगा और बोला--हे भौजी जो में यह जानता कि 
तूम छल करोगी तो में अपना सगा भाई क्यों मारता ? यहाँ पर | दास्पत्य-प्रेम 
की श्रनन्यता का अ्रसीम त्याग के साथ चित्रण किया, गया है । ,दाम्पत्य-जीवन 
के सम्बन्ध की यह पवित्र धारणा भारतीय जीवन की, अपनी विशेषता है । 
ऐसे भी गीत सुन्रने को मिलते हैं जिनमें कि पति के लम्बे प्रवास काल क्के 
उपरान्त विद्ेश से आने पर, यदि स्त्री मानवश, सामने, न हुई और चाहा कि 
पति स्वय उससे आकर मिले और वह उलाहना दे तो उसकी सास या ननद 


५. 7 आम 


ब्ज् 
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हे 


स्‍त्री के विरुद्ध अर्भियोग' लगाकर उसके पातित्रत पर सदेह उत्पन्न करा देती 
है, फल स्वरूप उसकी परीक्षा ली जाती है, गगा की शपथ, सूर्य की' शपथ 
लो जाती है । किन्तु भरी गगरी सूख गई, सूर्य छिप गया और जलती तेल 
की कड़ाही ठढी हो गई | इन ग़पथों के अवसर पर भाई भी उपस्थितेथा । 
एक ऐसे गीत की कुंछ पवितयाँ देखिये --- डी के को 
“बरि गई अगिया भ्रौ भभकी करहिया, बहिनी खड़ी किरिया देय हो राम ' 
हे मोर सूरज हमार प्रति. राखड,जो हम, होई सतबन्ती हो सम ! 
जब वृहिंनी चली,.हे गंगा की किरियवा, तब -भरी गगरी भुराय !' 
४ जब बहिनी चली हुं; सुरज की क्िरियवा, उवे - सुरज गये हे छिपाय ' 
। जब बहिनी गई, है श्रगिनि की किरिया, खौलत तेल भा पानी जूड £ 
।. इस प्रक्नार स्त्री को पूर्ण सती-साध्वी रूप में देखना, पति के केवल 
अधिकार का ही द्योतक नही, वरन्‌ उप्र प्रेम का द्योतंक है.जो स्त्री के प्रति है 
और जो दूसरे के प्रति उसके प्रेम को सह नही सकता ॥, यह स्वाभाविक है 
किन्तु इसके साथ निर्देयतायुक्त परीक्षा, व्यर्थ के ,सदेह आदि परिस्थितिवश 
झा गये हें । किन्त्‌ प्रेम की अनच्यता की भावना दाम्पत्य-जीवरन का मूल हैँ । 
दाम्पत्य-भाव को उपासना के अन्तर्गत कबीर की एक साखी इस भाव से 
ग्रोत-प्रोत है .-- 
४५.  नणा भीतर श्राव त्‌, नेन भांपि तोहि लेडे.। 
- ता से देखों श्रौर को, ना तोहि देखन देउे ॥ 
स्‍त्री और पुरुष दोनो की ही यही भावना रहती है | दोनो एक दसरे के 
प्रेम का एकाथिकार चाहते है और यह दाम्पत्य-जीवन में ही समव हो सकता 
है, जहां प्रिय श्र प्रेमी रोज बदलते रहते है वहाँ यह अ्ननन्‍्य भाव नही 
मिल सकता 4 यां हम यह भी कह सकते हे कि इसी अन्य प्रेम को कमी 
के कारण ही वदलाव की श्रावश्यकता रहती है । लोकगीतों में ऐसे गीत 
प्रायः सुनने - को मिलते 'है जिनमें पारस्परिक प्रेममाव का वर्णन हैं। एक 
इसी प्रकार के भाव का गीत है प्रकृति की पष्ठभमि में, प्रेम का सदेशा, स्त्री 
के प्रेमओर संदेशवाहक भौरे का स्वागत स्त्री और पुरुष दोनो के प्रेम का 
योतक हैं | उुनिये -- 
“कौन फूल फूलेला घरी रे पहरवा ॥ 
कोन फूल फूले आधी रात ॥ 
धड़डल फूल फूले घरी रे पहरवा, चम्पा फूल फूले ब्राधी रात । 
त नोरा लुभाई 


( श्८२ ) 


तोकों देवी भोरा दूध भात खोरवाँ 
कि प्रिया श्रागे खबरि जनाउ ॥ 
उडत उड़त भौरा गा वहि देसवा। 
कि बेठ जाय पिय जी के पाग । 
प्रिया ते उततारि भौरा जंघा बेठारिन, पूँछे लागे घन कुसलात । 
तोरी घता परदेसी बेदने बेशाकुल, पठेएन्हि सोहि ते सनेस। 
ते फागुन श्राई ।” 
स्त्री का प्रेम पति के प्रति हैँ, ऐसी दशा में वह पति के अ्रपमान शौर 
निरादर को नही सह सकती, चाहे वह उसके भाई या पिता द्वारा ही क्यो न हो । 
एक गीत में भाव है कि पिछवारे लोग की बगिया है और लौंग आधी रात को 
फूलती है । प्यारा पत्ति उसी में उतरा है श्लोर लबँंग के फूल तोड रहा है । 
भीतर से बेटी का भाई निकला जिसके हाथ में धनुष और मुह में पान था 
ओर कहता है कि तुम मेरे द्वार कंसे आये और लवेंग के फूल कैसे तोड़ रहे 
हो ? यह जान कर कि भाई ने पहिचाना नही,वेटी जिसके हाथ में गजरा और 
म्‌ह में पान हैं भीतर से कहती है कि भाई अपने वहनोई को न डाँटो में तुम्हारे 
फूलो को बटोर दूगी । गीत के बोल ये हे :-- 


“पमोरे पिछवारे लवांगिया के बगिया लवँंगा फूल श्राधी रात । 
तेहितर उतरे है दुलहा दुलरुवा, तोरहे लवेंगवा के फूल ॥ 
भितरा ते निसरे है बेटी के भैया हाथे धनुष मुख पान । 
कस तुह झाये सोरे दरवजवा तोरहु लवेंगवा के फूल ॥। 
भितरा ते बोलो बेदी छुलाछनि हथवा गजरा सुख पान। 
जनि भैया डाठो आपन बहनोइया फुलवा से देहों बढोरि।! 


इससे भाई के अपरिचित होने और बहिन के श्रटूट प्रम का प्रकाशन होता 
है । पति बहुत दिनो में आया है, एक कारण अपरिचित होने का यह हो 
सकता है ! किन्तु एक दूसरी यह बात भी ध्वनित होती है कि बेटी की इच्छा 
से वह विवाह करने झााया है, बेटी उससे विवाह करना चाहती है, यह पहले 
- किसी को नहीं मालूम । अत सभी लोगो से बगिया और सुकुमारी बहिन की 
रक्षा करना भाई का काम है । उसके हाथ का वनुष इसी का द्योतक हूँ । 
किन्‍्त बेटी उसका वरण कर चुकी है, हाथ का गजरा इसी बात को प्रकट 
करता है । इस प्रकार ऊपर का गीत बडा ही संकेत और व्यंग्य-मरा हैं । 
स्वाभाविक गहरे संकेत ही तो लोकगीतो की रमणीयता के रहस्य है । 


( १८३ ) 


दाम्पत्य-जीवन के साथ-साथ गभीर उत्तरदायित्व, व्यावहा रिकता, और 
त्याग तीनो बातो की झ्ावश्यकता रहती है अन्यथा प्रेम केवल प्रदर्शन है। 
इसमें उच्छु खलता और चाज्चल्य का उतना स्थान नहीं जितना गहरी 
हादिकता का जिससे कि एक का भाव दूसरा बिना कहे समझ ले। गोस्वामी 
तुलसीदास जी ने इसी गभीर दाम्पत्य-प्रेम की ओर सकेत करते हुए ही 
कवितावली में कहा हैं -- 

“तुलसी रघुवीर प्रिया श्रम जानिके बैठि विलम्ब लौं कंटक काढ़े। 
जानकीनाह को नेह लख्यों पुलक्चौ तनु वारि विलोचन बाढ़े॥” 
प्रिया के श्रम को समझ कर राम देर तक काँटे निकालते रहते हे जिससे 

उन्हें सुस्ताने का मौका मिल जाय और इस प्रकार प्रेम की हृदयस्थ किन्तु 
अ्रप्रकट भावना को समझ कर जानकी पुलकित हो जाती है । यह दाम्पत्य- 
प्रेम का आदर्श है । एक गीत में पति, स्त्री को अ्रकेली छोड कर गगा नहाने 
जाना चाहता हैं, स्त्री इस विछोह को नही सक सकती, साथ ही व्यग्य रूप 
से सकेत भी करती हैँ कि धर्म या लोक का कोई भी कार्य क्यो न हो, स्त्री को 
छोडकर करना उचित नहीं । साथ ही घर रहकर वास्तविक सेवा-धर्म की 
शिक्षा का भी उज्ज्वल भाव प्रकट किया गया है। देखिये एक बुदेली के 
व्याह-गीत में यही भाव है .-- 


, 


“पान काटि के भाजी बनावों लॉगन दे बघारि। 
भ्रच्छे-प्रच्छे जेवना बनाव मोरी कामिनि! हम जायें गया नहान ॥। 
फाको तो सोपों श्रनघन सोनवा काको नौरग वाग। 
फाकौ सौंपठ हमें शझ्स घनियाँ की तुम चले गंगा नहान ॥ 
बावा का सोंपे श्रनघन सोनवा तो भैया का नौरंग वाग। 
साया फ सोपे तोहि श्रस घनिया तो हम चले गंगा नहाय ॥ 
धरहो मां कुदयां खोदाव मोरे सह याँ घरही मा गगा नहाव। 
माता-पिता फी घोतिया पखारो उनहीं म गंगा छुमारि ॥/ 


यहाँ पर प्रत्यक्ष रूप से माता-पिता की सेवा के कत्तेव्य की श्रोर सकेत के 
हारा छोड़कर न जाने का व्यंग्य भाव भी बड़ा महत्वपूर्ण है । 

दाम्पत्य-जीवन के वियोग-दक्षा के गीत बहुत है जिनमें प्राय. भाव यही 
एँ कि पति विदेश गया है झौर दीर्घ काल तक वापस नही शझ्राया । स्त्री विरह 
से व्याकुल हैं भौर भपने उद्यार प्रकट करती है अथवा किसी से संदेशा 
भेजती है। सदेशा सुनने श्र ले जानेवाले काग, भौरा, कोयल, तोता, प्थिक, 


( १८४८ ) 


4 ह्‌ँ 
त्राह्मरा श्रादि है । वियोग की भावना से भरा हुआ्आा एक 'पूर्वी/ गीत सुनिये-- 


कु १ 
ह६ 27 नाकाम 


“हुई मौरि मंले कि देस सधुवन का , 
क्षि सुना भेले रे भोरा सेजा रे भवनवाँ॥ 
सेजिया देखत मां कि फाटे मोरि छतिया, 
कि कहंवा गलेउ रे मेरे बारे के सार्मिया । 
* ' कि कहूँवा गलेउ रे। | हि 
वोही मधुवन माँ कि एक रे बभनवाँ, 
कि लिखि भेजेउ रे वहि हथवा सनेसवा । ' 
कि लिखि भेजेंउ रे । 
सोवत रहिलिऊ कवि कुस रे गंडरवा , 
कि श्राइ गले रे मोरे सामी क॑ सुरतिया । 
कि श्राइ गले रे। 
चिठिया बाँचत माँ कि फा्ट मोर छतिया 
कि तजि गेले रे सोरे बारे के संघतिया | 
कि तजि गेले रे। 
ह हसरे पिछवरवा एक चनन क पेड़वा , 
ये कि ओहि चढ़ि बोले काली रे कोंयलिया । 
कि श्रोहि चढ़िरे। /. 
!' काहे कहियां रोवी कि काहेजियरा खोबोी , +,. ए# 
डर « , कि अउले बाठे रे तोहरे ऊधघों श्रस पडितवा 4 .- 


। द 


४ ।. ८ कि श्रजले बादे है॥ , | 


वियोग-दर्शा में सयोग की श्राशा दिलानेवाली कोयल कितनी धन्य है 
वियोग की दशा में दो बातें होती हे, पूर्वेवर्ती सपोग सुख का स्मरण और 
दुख तथा प्रिय के आगमन पर आगामी सुख की आशा[ । दोनो का ही महत्व 
है | विषुम वियोग-दुःख जिसमें मिलन की श्राशा न हो, सदेश का उत्तर न 
मिले, फिर सयोग के दिनो की कल्पना पूर्ण जीवन की साज-प्ृज्जा और 
श्ायोजना की श्रेभिलाषा हृदय को थोड़ी देर के लिए आनद और उल्लास से 
न भर सके, घातंक होता है, वह करुशा है वियीग नही । अभी कहे गये पूर्वी 
में पूर्व वर्ती जीवन के स्मरण का चित्रेर है; एक भौर गीत देखिये जिसमें ग्रिय 
आरा जाय तो स्त्री क्‍या करेगी, इस भांव का चित्रण है । सावन झाया है उसी 


' 'क्ी पृष्ठभूमि में यह सब है, देखिये-- 


सावन घन गरजे। 
कोघर की घटा ओनई, कोधर बरसे गंभीर। 
हमरा ललत, परदेंसिया, भीजत हुइहे कोने देस । 
- सावन छन गरज। 
खस के बेंगला छव॒उतिडे,चौमुख रखतिउऊं दुवार । 
हरि लैके चढतिऊ अटरिया,कॉकिवन अ्रवति बयार। 
सावन घन गरजे | 
अतलस लेहँगा पहिरतिउ, चुनरी बरनि न जत्य । 
> अमकि के चडतिऊ अ्रटरिया, उौं मुख दियना बराय। 
सावन घन गरजे” 
ऐसे सात्विक अभिलाषा-पूर्ण दाम्पत्य-जीवन के गीतों को सुनकर म्‌ख से 
सहसा यही निकलता है कि ईश्वर करे यह अभिलापा झीज्न हो पूर्ण हो । 
दाम्पत्य-जीवन श्रौर पति-पत्नी के साहचर्यपूर्ण जीवन का उल्लास कितना 
माभिक है। 
जैसा पहले सक्रेत किया जा च॒का है हमारे लोक-साहित्य में दाम्पत्य- 
जीवन एकागी और स्वार्थपूर्ण नही है, वरन्‌ कर्त्तव्य.और धर्मपूर्ण हैं । जीवन 
की धारा को दाप्पत्य प्रेम के सम्बन्ध-द्वारा धर्माचार की नाव पर बैठकर 
रुणुंधार पति के द्वारा पर करने की उदात्त, शुशत्र और भोली अभिलायपा 
नीचे के गीत में प्रकट हुई है-- 
“घोरें बहो नदिया धीरे बहो। सोरा पिय उतरइ रे पार। 
फाह फी दोरी नया रे, काहें को पतवार , 
कहाँ तोरा नइया खेदया रे फे घन उतरहि पार । 
धरम फ मोरि नइया रे, सत्त के लगो पुतवार । 
सेया मोरी नैया खेवेया रे, हम घन उतरवा पार । 
घोरे बहो नदिया घोीरे बहो (” 
इस प्रकार दाम्पत्य-जीवन को स्लनिग्व, ज्ान्त, प्रेमपूर्णा और सफल-वनाने 
के लिए ससार की नदी को धीरे भौर अक्षुब्ध होने की बिनती है । दाम्पत्य 
जीवन वा प्रेम, त्याग और आादणं, भारतोय जीवन की विद्येपत्ता है और 
भारतीय सस्कृति को रक्षा करनेवाले नंसगिक निर्कर की घारा के समान 


प्रवहमान लोकगीतो में इस दाम्पत्य जीवन का विद और मर्मस्पर्णी चित्रण 
हेमा हूँ, इसमें संदेह नहीं। 





साहित्यिक अभिरुचि 


मआजकल जब हम साहित्यिक अभिरुचि पर विचार करन बैठते है तो 
सहज ही एक प्रशत सामने उठ खडा होता हैं कि साहित्य का श्राजकल के 
समाज में क्या मूल्य है. ? उसकी आवश्यकता हमारे जीवन में क्या है ? इस 
प्रश्न के उत्तर में हम अनेक लेखो की ओर, जो साहित्य की महत्ता पर लिखे 
गये हे, सकेत कर सकते हँ, साथ ही इतिहास के ऐसे यूगो को बता सकते है 
जिनका महत्व उस युग के साहित्य पर ही आधारित है । साहित्य-रचना की 
भी कमी हमारे युग में नही है, फिर भी साहित्य का कोई विशेष प्रभाव 
हमारे वमाज के जनसमुदाय पर दिखाई नहीं पडता । साहित्य के लिए एक 
प्रकार की ललक जन-जन में नहीं जगती । बहुत दिनो तक उससे अछ_ते रहने 
पर भी उसके लिए मनुष्य आतुर नहीं होता । इसका क्‍या कारण है ? कुछ लोग 
इसका कारण, आधुनिक कालीन विशिष्ट राजनैतिक, सामाजिक श्रौर विशेष 
रूप से ग्राथिक परिस्थितियो के भीतर दूढेंगे और किसी सीमा तक ये 
परिस्थितियां कारण रूप हे भी, परन्तु जब हम पिछले युगो में साधारण जनो 
की दीन-हीन दशा के बीच भी साहित्य के प्रति एक ललक पाते है, तब हमें 
यही कहना पडता हूँ कि इसका यथार्थ कारण साहित्यिक अभिरुचि का अभाव 
हैं। यूगों से जीती-जागती हमारी साहित्यिक अभिरुचि आ्राजकल कु ठित हो 
गई है।” 

यहाँ पर साहित्य से मेरा तात्परय स्थायी साहित्य से है जिसकी उपयोगिता 
के विषय में भरत हरि ने कहा है --साहित्यसगीतकलाविहीनः । साक्षात्पशु 
पुच्छविषाणहीन । इस प्रकार के साहित्य के प्रति अश्रभिरुचि का व्यापक 
अभाव सा होने के कारण, समाज का सवेदनात्मक स्तर धीरे-धीरे गिरता ' 
जाता है, उसकी मानसिक वृत्तियाँ पूर्ण रीति से पनप नहीं पाती और उसका 
शारीरिक, मानसिक झौर आत्मिक जीवन अस्वस्थ और अल्प होता जा 


रहा है । 
कहने के लिए आजकल समाचारपत्रों के पढने का चाव बहुत अधिक बढ 
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रहा है, पर उसको मूल प्रेरणा जिज्ञासा की तृप्ति मात्र होती है । ज्ञान-भडार 
बढाने का भी उद्देश्य न होकर, जिज्ञासा को वुझाना-मात्र ही इसका ध्येय रह 
गया हैं । जानकारी वढाकर सामुहिक रूप से कार्य करने की क्षमता भी वहुत 
क्रम देखने को मिलती हैं। उसका भी कारण हमारे भीतर समवेदना- 
समानुभूति का अभाव हे, जिमके रहते हमारे भीतर सामुहिक रूप से कार्य- 
प्रेरणा जाग्रत नही होती | समवेदना क्रो विकसित करनेवाला हमारा स्थायी 
साहित्य' होता है । अतः निष्कर्ष यह निकलता हैँ कि सम्गानपूर्वक स्वस्थ 
जीवन व्यतीत करने के लिए साहित्य-सेवन अभ्र वश्यक हूँ । इसके द्वारा हमारे 
भीतर, एक समान सोचने-समभने की शक्ति उत्पन्न होती हैं, एक सी अनु- 
भूति का सचार होता है श्लौर हमारा सामाजिक जीवन एक सूत्र में बंधकर, 
ग्रधिक सस्कृत होता जाता है । अ्रत साहित्यिक अभिरुचि को हम जितना ही 
तीव्र रखते हे, हमारा जीवन उनना ही मधुर और श्रानददायी होता हैं । 

साहित्य या काव्य हमें जावन-यापन क्री कला वत्ताता है, जीवन के भीतर 
का सौन्दर्य खोलकर रख देता हैँ | युगो के सदेश को प्रेय रूप में उपस्थित 
करके विना प्रयाम बता देता है कि भठकने की झावश्यकता नहीं, जीवन का 
मधुर मार्ग यह है । किन्तु हम यह सव भूल सकते हुँ जब कि हमारी साहित्यिक 
प्रभिरुचि कू ठित हो जाती है । हम जानते हूँ क्रि जीवन के साथ खिलवाड 
करने या प्रयोग करने भर को ही समय हमारे एक जीवन में नही है| ग्रत. 
हम ग्राग की उष्णता और विष की मारणशीलता आग में हाथ डालकर या 
विपपान करके नहीं सीखेंगे, वरत्‌ परम्परा से आये ज्ञान और अनुभूति को 
ग्रहणा करके सुखद श्र दु खद के विवेश्वी बनेंगे | क्या, हम यह साहित्यिक 
ग्रभिर्चि के विकास के बिना कर सकते हैं 

साहित्य-मेवन हमारी श्रनुभूति का परिष्कार करता है। यही कारण है कि 
परिष्कृत-अनुभूतिवाले व्यक्ति अनजाने श्लौर कभी-कभी भ्रनचाहे ही साहित्यिक 
चन जाते हें । कबीर और निर्गुण सन्‍्तो के अन्तर्गत साहित्यिक बनने की 
कोई भादाक्षा न थी, पर वे अपनी परिप्कृत प्नुभृति के कारण अनचाहे 
कवि बन वेठे । फिर धनधान्य से समृद्ध होकर और दैनिक चिन्ताओ्ों से मुफ्त 
होकर ही साहित्य का सेवन झर सूजन किया जाता है, इसमें भी सत्यता 
नहीं । बडे-वडे निर्धनो श्रक्रिदनो ने जो साहित्यिक सूप्टि की हूँ, वह इस 
बात का प्रमाण है । दैनिक चिन्ताएँ तो जीवन के साथ है, उनके कारण हम 
जीवन हग घाननद छोड दें, तो बात दूसरी हैं साहित्य का सेवन, हमारे 
देनिक प्रमशीन तथा नीरस जीवन को भी सरस और सानन्‍्द कर सकता हे । 
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हम झ्राज शिक्षा की व्यापक्रता का दम भरते हैँ, पर इसके पूर्व साघारण 
गगो के भीतर जो साहि यिक भ्रभिरुचि थी, वह ग्राजकल हमें ढंढने से भी 
नही मिलती । प्राधुनिक सभ्यना से अ्रछ ते तथा बडे नगरो से दर, गांवों में 
अब भी पुरानी साहित्यिक अभिरुचि से सम्पन्न लोग मिल सकते 3, यदि उनके 
गांवों में एक भी साहित्यिक, कवि या साहित्य-सेवी निवास करता है, पर 
इतने बडे साहि य-भडार के बीच, नगर के लोगो में उस कोटि की साहित्यिक 
ग्रभिरुचि देखने को नहीं मिलती। यह कथन देखने में कुछ उलटा सा 
जान पडता हैँ, पर यदि यथार्थवादी दृष्टि से देखा जाय, तो हम इसके भीतर 
सत्य पावेंगे । 
अरब हम इसके दूसरे पक्ष पर विचार करें| हमारे सामने यह प्रश्न 
उपस्थित होता हैँ कि तो क्या साहित्यिक अभिरुचि, मानव जीवन के लिए 
कृत्रिम और अस्वभाविक हैँ ? और साहित्यिक और कवि-समाज अ्रपनी 
रचनाओ-द्वारा, कृत्रिम वायुमडल में ही मानव-समाज को रख रहा है? 
यदि ऐसा है तो सचमुच साहित्य के दिन इने-गिने हे | पर गभीरता-पूर्वक 
विचार करने से पता चलता हूँ कि तथ्य इसके विपरीत है । साहित्य के श्रन्त- 
गत, बहुत सी अस्वाभाविकताएँ ग्राई, सहज-जीवन को कृत्रिम बनाने का 
प्रयत्न हुआ, पर यह साहित्यविशेष की प्रवृत्ति थी । साहित्यिको या कवियों 
के विशेष सम्प्रदाय या वर्ग ने उन्हें यह रूप प्रदान किया, अन्यथा काव्य 
का स्वाभाविक और सहज रूप, कवि और काव्य-सेवी दोनो के लिए ही एक 
सहजव्यापार हैँ । काव्य का प्रादुर्भाव “मा निषाद प्रतिष्ठान्त्वमगम. शाशव- 
तीसमा “के गायक के सहज, स्वाभाविक और समवेदनापूर्ण उद्गार के रूप 
में हुआ है । साहित्य जहाँ विद्वानों प्रतिभा-सम्पन्नो, साधको, अभ्यासशीलो की 
सम्पत्ति बना, वही उसका दूसरा रूप जो लोक-गीतो, जन साहित्य, आदि के 
रूप में मिलता है, वह स्वाभाविक उदगार के रूप मे ही है। अतः साहित्य, 
रचयिता के दृष्टिकोश से एक स्वाभाविक क्रिया है, कृत्रिम नहीं। इन 
स्वाभाविक उद्गारो के द्वारा जन सामान्य के सुख-दुःख, ह्ष-विषाद, करुणा- 
दया, उत्साह-भय, क्रोध-घुरा, विलास-त्याग आदि के सहज भाव अभिव्यक्त 
होते है । ऐसी दशा में जब॒ तक माचव इन भावनाओं से सयुक्त है, तब तक 
इस प्रकार के उदगारो में सभी को आनन्द मिलेगा । 
साहित्य-सेवत भी मानव जाति के लिए उतना ही स्वाभाविक हैं जितना 
साहित्य-सुजन । साहित्य या काव्य की रचना एक स्वाभाविक क्रिया हैं, यह 
एक और बात से सिद्ध है। ससार के सभी साहित्यकार शास्त्र-पारगत 
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शिक्षित और विद्वान्‌ पुरुष ही नहीं हुए, वरन्‌ अशिक्षित, अनभिज्ञ लोगो के 
अपनी तीब्रानुभूति के सहज्न-उद्गार भी काव्य का रूप धारण कर चुके हे । 
लोक-गीतो में एक से एक सुन्दर भाव वाले गीत है ; कुछ तो ऐसे हे जिनके 
समान पूर्ण प्रभावोत्यादक, कोई भी भ्रक्रेला पद आज तक मे प्रसिद्ध काव्य 
ग्रन्यो में नहीं मिला | ये गीत सहज-रीति से अकुरित हुए हे। भरनो के 
कलकल और पक्षियों के मनोहारी कलरव के समान ही मानव-कण्ठो से फूट 
निकले हुए ये कल-गान, गीतो, काव्य और साहित्य की स्वाभाविकता को 
प्रमारिणत करते हे । हम तूलिका से चित्रपटो पर विभिन्न रग भरकर विचित्र 
चित्र वनाते हे, पर विचित्र, किन्तु सहज रगो को लेकर नित्य, गुलाब, चम्पा, 
कचनार, बंधुक, शेफाली आ्रादि फूल भी खिलते हे जो इन दो प्रकार के रगो 
का सम्बन्ध हैं वही कृत्रिम और सहज काव्य का है । किसी की रोचकता 
श्लौर महत्व कम नही ; वरन्‌ दोनों मानव-जीवन के दो रूपो को स्पष्ट करते 
हैं । भ्रत. यह निविवाद सत्य हँ कि काव्य की रचना श्रौर काव्य का सेवन 
मानव समाज के जोवन के लिए आवश्यक और स्वाभाविक क्रिया है । 

हाँ, हम एक बात मान सकते है कि साहित्य का बहुत कुछ भ्रश, विज्ञान, 
दर्शन, आदि शास्त्रों ने ले लिया है। इससे साहित्य का शुद्ध क्षेत्र सीमित 
रह गया हूँ, साहित्यकार यदि तथ्य कहता है, तो वह विज्ञान की वस्तु है ; 
शाश्वत्‌ सत्य खोजता हैं तो यह्‌ दर्शन की वस्तु है ; जीवन का उपयोगी 
मार्ग बताता है, तो शास्त्र की वस्तु है । यदि यह नहीं करता, तो उसका 
उपयोग क्या ? उत्तर यही हो सकता है, मनोरजन । किनन्‍्ही कोनो से हमें 
यह चेतावनी भी मिलती है क्रि उपदेश देना, कवि का काम नही , तथ्य-निरू- 
पण, कवि का काम नही , सत्य की खोज कवि का कर्तव्य नही तो कवि का 
फरणीय है क्या ? सहज उत्तर-आता है, भावोद्बोधन और उक्ति चमत्कार 
द्वारा मनोरजन। इन चेतावनी देनेवाले और उसकी प्रतिध्वनि के रूप 
में सहज-प्राप्य उत्तर के शब्दों ने साहित्य का क्षेत्र सकुचित कर दिया है 
भौर साहित्यकार को भूल-भुलेयाँ में डाल दिया हैं | विभिन्न सीमाग्रो की 
ललकारो ने साहित्यकार को अन्य क्षेत्रों से खदेड़ कर, शुद्ध-साहित्य कहें जाने- 
वाले क्षेत्र में डाल रसा है। बस इसी से साहित्य के सामने इतनी समस्‍यायें 
आा खडी हुई है । 

प्र यथा में यह अन्त धारणा है। विज्ञान, दर्शन और शास्त्रों के 
विस्तार ने साहित्य के सामने और भी विस्तृत, व्यापक श्रौर नवीन क्षेत्र 
पोल दिये हैँ। साहित्य के लिए प्रतिवन्‍्ध नही, किसी भी क्षेत्र में जा सबता 
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है ; पर उसकी रचना अन्ततोगत्वा साहित्य होनी चाहिए, दर्शन, विज्ञान 
या शास्त्र नही । 

जीवन की वित्रिधता के समान साहित्य विराट हैँ । उसकी सूक्ष्मता 
के समान साहित्य जटिल हैं श्रौर उसक्री सुधरता के समान सुन्दर है, 
पर उसकी कुरूपता के समान कुरूप नहीं। श्रत साहित्य के प्रत्येक रूप 
पर विचार करने के साथ सुरुचि का सम्बन्ध आवश्यक हैँ | सुरुचि के विना 
साहित्य, साहित्य नही । साहित्य सदा ही सुन्दर श्रीर रमणीय हैँ। ग्रतः 
साहित्य का सुरुचि से अनिवार्य सम्बन्ध है। साहित्य का सुरुचि से सम्बन्ध 
होने के कारण ही, साहित्य सदा ही विकासशील है। यह हो सकता है 
किसी युग-विशेष का साहित्य, दूसरे युग के लिए उतना उपयोगी भ्ौर 
रमणीय अथवा प्रगतिशील न रह जावे, पर अ्रपने युग का साहित्य उस युग की 
सुरुचि को ही लेकर चलता है, उसका अन्तिम लक्ष्य सुरुचि-सम्पादन ही है । 
युग के अनुसार वर्णन की मर्यादा और मान्यताएँ बदला करती है, इसलिये 
कभी-कभी हम पिछले यूगो के साहित्य में अइलीलता भी पाते हे । अश्लो- 
लता जो एक निषिद्ध वर्णात को अपने भीतर लिए रहती है, वहतो _ 
निश्चय ही कुरुचिपूर्णा है और किसी भी युग में समादृत नहीं हो सकती, 
पर इसके अतिरिक्त शिष्टता और सभ्यता की परिधि में भी किसी युग 
में कुछ ऐसी बातें आ जाती है, जो दूसरे युग की मर्यादा के विपरीत हो 
सकती है । उदाहरण के लिए स्त्री के अनेक अगो का वर्णान, सस्क्ृत और 
हिन्दी के काव्यो में नखशिख के अन्तर्गत मिलता है, जो आजकल मर्यादा- 
पूर्ण नही कहा जा सकता । अत जनता की अभिरुचि के ऊपर युग के 
अनुकूल व्यवह्ृत साहित्यक सुरुचि, बडा ही महत्वपूर्ण प्रभाव डालती हें । 

अब हमारे सामने मुख्य प्रश्य यह है कि हम जन-मन के भीतर साहित्यिक 
अ्रभिरुचि कंसे जगादें ? 

साहित्यिक अभिरुचि को जगाने का सबसे पहला उत्तरदायित्व कवि 
ग्रथवा साहित्यकार पर है । साहित्यकार ऐसा साहित्य रचे जो जनता के 
भीतर की सुरुचि को उकसाकर, साहित्य के प्रति विद्यमान उदासीनता को 
दूर कर सके और साहित्य-सेवत की बान डाल सके । साहित्य के प्रति 
हमारी एक ललक उत्पन्न हो जावे । यह तभी सम्भव हैँ जब-- 

( १ ) साहित्यकार की जीवन और जगत के प्रति एक सुन्दर, ऊँची 

और स्वस्थ घारणा बनी हो । 
( २) उसप्तमें जीवन और जगत का गहरा और यथातथ्य अनुभव हो । 
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( ३ ) उसमें सत्य को सुन्दर रूप में देखने की प्रतिभा और उसके प्रकाशन 
की क्षमता हो । 

( ४ ) उसके भाव सुलके हुए, पूर्ण और रमणीय हो और 

( ५ ) भाषा समर्थ, प्राजल, स्पष्ट, शुद्ध और प्रयोगबद्ध हो । 

इन सब बातो को लेकर चलनेवाला साहित्यकार, सफल होगा शऔर अपने 
साहित्य के प्रति लोगो को वरवस खीचकर न केवल साहित्यिक अभिरुचि 
को बढायेगा, वरन्‌ वह संस्कृति, सभ्यता और मानवता का विकास करने 
में भी समर्थ हो सकेगा । 

साहित्यिक प्रभिरुचि बढाने का दूसरा उत्तरदायित्व झ्रालोचक पर है। 
साहित्यकार या कवि पूर्ण रीति से सतक॑ और सचेत होते हुए भी, सदा ही 
वांछनीयता पर विचार नही कर सकता ) अत समालोचक का कतंव्य है कि 
साहित्यकार-ह्वारा निभित साहित्य को निष्पक्ष रीति से कसौटी पर कसकर, 
खरे-खोटे का स्पष्ट विवेचन करे | जब किसी साहित्य में खरे समालोचक 
होते है, तब प्राय अच्छे लेखक पनपते हे । समालोचक का कार्य बड़ा कठिन 
हैं। वह न्यायाधीश हूँ । उसे यथार्थ समालोचना करनी है | कवि का बड़प्पन 
श्रीर प्रसिद्धि उस पर बजा प्रभाव नही डाल सकती और किसी कवि की 
भ्रप्नसिद्धि भी उसकी कवित्व-प्रतिभा को मन्द नही कर सकती । जो रचना 
जेसी है, उसको ठीक वैसी ही बताना आलोचक का कार्य है, मित्रता या 
गुटवन्दी का व्यवहार निभानेवाले समालोचक साहित्य पर क्ुठाराघात 
करते है । 

कवि और समालोचक दोनों के ठीक कार्य करने पर भी, व्यापक प्रभाव 
तब तक नही पड़ पाता जब तक कि पत्रकार सहायक न हो । कविता या 
श्रन्य साहित्यिक रचना का पहला स्वागत पत्र ही करते हे श्र पत्रकार ही 
पहला भ्रालोचक भी है | साहित्य का सत्परचार और सत्समालोचना पत्रकार 
की सहायता से ही हो सकती है । पत्रकार को विवेकी, उत्साही, उदात्त, 
मर्मज्ञ श्र विद्याविद्‌ होना चाहिए, तभी वह साहित्यकार की रचना भी 
परसख सकता हैँ और समालोचना का भी आ्रादर कर सकता हैं। श्राजकल 
एुर्भाग्य से सुयोग्य प्रकार इने-गिने हे, इसी कारण साहित्यिक अभिरुचि 
इतने निम्नाश पर भुकी हुई है । पत्रकार की योग्यता, लेखक और मसमा- 
लोचक के पहचानने में हैं। यह सूक उस्तका वड़ा झ्रावव्यक गुरा है । 

पत्रकार के समान ही हमारे प्रकाशकों को भी गुणी और गुणशणहक 
होना चाहिए । सत्कवियों झौर प्ाहित्य निर्माताओं को प्रोत्ताहन देना उन्हीं 
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का कार्य हैँ । उन्हें याद रखना चाहिए कि प्रकाशक होना केवल जीविको- 
पार्जत का व्यापार ही नही, वरन्‌ बडी ही उच्च श्रौर पवित्र देश, समाज 
श्रौर साहित्य-सेवा भी है, जिसे न करने पर इन सब की दुदणया के वही उत्तरदायी 
होगे । यह ऐसी सेवा हैँ कि जिसमें पराथ्थ में स्वार्थ-सिद्धि भी निहित है । 

सबसे अ्रन्तिम,पर श्रत्यन्त महत्वपूर्ण उत्तरदायित्व हमारी सरकार का 
हैं। सरकार का कतंव्य सत्साहित्य को प्रोत्साहन देना और उसके प्रचार, 
विस्तार और विक्रास का प्रवन्ध करता हैँ । अब अपने स्वतत्र देश में सभी 
का पहला कतव्य यह डै कि शासक सत्यनिष्ठ, सद्वत्त, न्‍्यायो श्रोर देश, 
समाज एवं जनत्ता के उच्नायक हो; तथा जनता और देश भी ऐसे शासको 
के अनुकूल, न्यायप्रिय, सस्क्ृत, समृद्ध और शिष्ट हो । शासक-मण्डल का 
जन-शिक्षा का कार्यें अब आन्दोलन और गुटवन्दी से नहीं हो सकता । उसके 
लिए उसका सुगम मार्ग है, सत्माहित्य को प्रोत्साहित कर, उसका समुचित 
विकास एवं प्रचार कर जनता में साहित्यिक्र अभिरुचि उत्पन्त करना , 
उत्तम साहित्य के सेवन से जनता में अपने आप विवेक, कर्तव्य-पालन और 
सत्य-न्याय की प्रवृत्ति जाग्रत होती है | साहित्य से बढकर शीघ्र और स्थायी 
प्रचार करने वाल दूसरी शक्ति नही । श्रतः हमारी सरकार का बहुत बडा उत्तर- 
दायित्व साहित्यिक अ्भिरुचि के बढाने में हैँ । कवि, उनका प्रोत्साहन पाकर 
सच्चे, मनोरम और उपयोगी साहित्य का सृजन कर सकेंगे । समालोचक 
अपनी निष्पक्ष समालोचना तभी कर सकते हे जब उसकी जनता और सरकार 
में कदर हो सके | और पत्रकार भी अपनी सद्वृत्ति का प्रयोग अधिकारियों 
के सकेत भ्रथवा सदवृत्ति के विना नही कर सकते है | भ्रत. इस साहित्यिक 
अभिरुचि के हेतु सरकार का भी बड़ा उत्तरदायित्व है, जिसे वह जितनी 
शीघ्र समर्भे, उतनी ही शीघक्ष जन-कल्याण और उच्च साहित्य की सृष्टि 
प्रारम्भ होगी । 

आज हम प्राहित्यिक अभिरुचि के विकास की बात इसलिए कर रहे हे 
कि स्वतत्र होकर अब हमें अपने साहित्य को विश्व-साहित्य के समकक्ष 
रखना है, उसकी उच्चता और विशालता को निभाना हुैँ। यह संयोग की 
ही बात है कि हमारा प्राचीन साहित्य उच्च और महान्‌ हैँ, उसकी समता 
विश्व के इने गिने साहित्य ही कर सकते हे, पर हम अपने पूर्वजों के बलबूते 
पर झ्राज की लड़ाई तो नही जीत सकते । आज गौरव तो हमें श्रपने हाथो 
अजित करना है, अन्यथा हम महान्‌ पूर्वजों की निकृष्ट सन्तान कहायेंगे 

अपनी सस्क्ृति और आदर्शो की महानता हम सरहित्य द्वारा ही प्रकट 
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कर सकते है । हम प्राचीन काल में महान्‌ थे इसे सिद्ध करने का हमें आज 
अवसर मिला है । इसे हम अपने कार्यो और विशेष रूप से साहित्य-द्वारा 
सिद्ध करेंगे। साहित्य का सम्पर्क अधिक दूर तक जाता हूँ, कार्यो और 
व्यक्तित्व का सम्पकफे उतना स्वच्छुन्द और व्यापक नहीं है। उत्तरी और 
दक्षिस्यी ध्रुव के समीपवर्ती देश भी हमारे साहित्य को पढ़ सकते हे श्लीौर उसे 
के द्वारा हमारी जाति, सस्कृति और देश के आदक्षो को जान सकते है और 
यदि वे यथार्थ में ऊँचे और सार्वभौम है, तो हमारे पथ के पथी भी हो 
सकते है । 

साहित्यकार को इतना बड़ा दायित्व सँभालना हैं श्रत आवश्यक है कि 
सभी उप्की सहायता करं। अकेले एक साहित्यकार ऊँचा हो सकता हूँ, अपनी 
व्यक्तिगत॒ प्रतिभा से, पर यदि हमें युग के सभी कवियों और लेखको को 
उच्च और महान बनाना है, तो हमारे भीतर साहित्यिक अभिरुचि का पूरा 
स्पन्दन होना चाहिए। हमारे भीवर साहित्य के लिए ललक हो, उसकी 
बारीको हम समभ सर्के, उसके गुणा को ग्रहण कर रुकें और उसके दोपों 
का परिहार कर सके । जद ये युण हमारे देश के जन-समूह में आ जायेंगे, 
तभी समश्पि कि साहित्यिक अमभिरुचि जाग्रत हुई हे ग्लोर हम विश्वासपूर्वक 
कह सम्ते हे कि तभी हमारे साहित्यकारों की कृतियाँ विश्व भर में समादर 
और प्रतिष्ठा प्राप्त कर सर्केगी । 


आज का कवि ओर कविता का भविष्य * 


भविष्य के विषय में कुछ कहना भविष्यवक्ता, ऋषियों और दार्शनिकों 
का काम हूँ । किन्तु अपने समय की स्थिति और प्रगति को देख कर प्रत्येक 
विचारणोल एवं उदार चितन वाले मानव के हृदय में भविष्य-सबन्धी 
कुछ ग्राश्ा दुराशाएँ जाग्रत होतो रहती हे।न यही बात सदा ही सच है 
कि सब को अपने बीते दिन वर्तमान से ग्रधिक गौरवमय लगते हे और न 
यह ही कि अतात नितान्त ही अनुन्नत झौर वर्तमान समुन्तत जान पडता 
हैं । यह निऊ्टतम प्रतीत के साथ तुलना की स्थिति के सबध में कहा जा 
रहा है । परन्तु कुछ अ्रशो तक यह बात सत्य अवश्य है कि प्रस्तुत स्थिति 
से अप्रस्तुत स्थिति अधिक गहरे रग की समझ पडती हैं और प्राय हमारी 
कल्पना अच्छाई और बुराई, जिसका भी अनुपात अधिक ध्यानाकर्षक हुश्रा, 
उसी के अतीत में कम और भविष्य में अधिक हो जाने की सभावना के 
चित्र भ्रथवा आशकाएँ सामने रखती हू । यदि वर्तमान समय में बुराई का 
पलडा भारी हैं, तो सोचने-विचारने वाले लोग कहेंगे कि हमारे वचपन 
में बुराई बहुत कम थी और भविष्य में तो बुराई का ही साम्राज्य होगा श्रौर 
यदि भलाई के लक्षण समाज में अधिक हुए तो आशावादी लोग उज्ज्वल 
भविष्य की कल्पना करेंगें । इस तथ्य का अ्रमाण सामान्यतया लोगो से 
पूछ कर और बहुसख्यक मत के आधार पर प्राप्त किया जा सकता है । 

इन स्थितियों में हम इनके उत्तरदायी लोगों को समझ कर जब 
सामहिक सामाजिक जागति और चेतना के साथ कार्यशील होते हे, तब प्राय 
हमारी स्थिति में सुधार हो जाता है, किन्तु जब ऐसी परिस्थिति आा जाती 
है कि हम सदा ही अपने से दूसरे को परिस्थिति का उत्तरदायी समभते 
है, तब बडा ही भयकर परिणाम होता है | एक वर्ग या समुदाय समझता 


चल व सह मम 3 उपर कर मसल 
* यह लेख भारतवर्ष की विशेष श्र विश्व की सामान्य परिस्थिति को 


ध्यान में रक्त कर लिखा गया हँ--लेखक | 


| १५६५ ) 


प्रौर प्रगट करता है कि इसरा इस दूषित परिस्थिति का कारण रूप है श्ौर 
इसरा पहले को ऐसा ही समभता है । ऐसी स्थिति कि दोषी अपने दोष 
को मान कर अपना सुघार कर ले और समस्त समाज सुघर जाय, झ्राद्थ 
परिस्थिति है,।+र्किन्तु वह परिस्थिति भी अच्छी है कि जब हमारा समाज 
वास्तविक दोषी वर्ग को पहिचान लेता है और उसके बहिष्कृत या अपदस्य 
करने का प्रयत्त करता है, परन्तु जब वह एमे प्रचार के बीच क्िंकर्तव्य- 
विमूढ रहता है जो दूसरे को दोषी सिद्ध करने में कुशल ग्जौर सचेष्ट है तब 
कुछ भी करना कठिन हो जाता है | ऐसी स्थिति में समाज के किसी वर्ग 
को शाति नहीं मिल सकती और यह समय क्राव्य, कला और सस्‍स्क्ृति के 
ग्रभ्युत्यान या विक्रास के लिए अश्रतीव घातऊ स्थिति होती हैं। चाहे बहुत 
से लोग इनके विकास के लिए प्रयत्नशील क्‍यों न हो, किन्तु जनता के भीतर 
इन वस्तुप्रो के प्रति इतनी उपेक्षा का भाव रहता हैं कि इनका भविष्य 
अ्रधकारमय ही दीखता हूँ । 

प्राज कल कविता की यही स्थिति हैं । 

हमारे सामने इस समय प्रश्न ये है कि कविता की हमारे जीवन में क्‍या 
श्रावग्यकता है, भविष्य में उसका क्‍या उपयोग होगा औऔर उसके निर्माण में 
उसका क्‍या हाथ हूँ ? सामान्यत जब हम देखते हे, तो उसका श्र यही 
निकलता है कि 'कोई नही, 'कुछनही', । जो कविता हमारे वोच है वह हमारे 
जीवन को कोई भी प्रेरणा और प्रगति नही दे रही । हमारा मनोरजन भी 
अतीव तनन्‍्मयता के साथ नही कर रही । यदि तनन्‍्मयता के साथ मनोरजन 
होता हैं, तव भी जीवन का नव निर्माण होता है, उसे नवीन रूप, दाक्ति 
प्रोर दृष्टि प्राप्त होती हूँ । इसमें सदेन्ह नही कि श्राज कल कविता की पुस्तकें 
बराबर निकलती हूँ । उनकी कुछ विक्रो भी होती है, पर जितनी गति, 
जितना स्पन्दन, जितना झाधात और जितना आनद काव्य के प्रन्य रूप 
कहानी, उध्न्‍याम, नाटक आदि दे रहें हें उतना कविता नहीं। इस तथ्य को 
यह कह कर भी डाला नहीं जा सकता कि आज कल कविता को समझने 
याले हो नहीं हैं, लोग सरल और प्रनायास ग्राह्य वस्तुओं की ओर अधिक 
भने हूँ छोर आयास साध्य वस्तुओं को ओर नहीं | क्योझि यदि जनसाधारण 
नही वो धन्य कुछ विद्धान्‌ श्लोर काव्य-प्रेवी सम्जन तो हे हो जो सह्क देता: 
फी मराहना कर सदते हें। ग्रत कविता की हीनता का उन्तरन्‍दाय्त्वि 


गणशहको पर हो पूर्णरूपेण नहीं है, गुण पर हो है| श्र यहीं हमारा 


ध्यान घाज के झवि को प्रतिभा कार्य और परिस्थिति पर जाता हूँ । 


(| १६६ ) 


यह बात सत्य हैं कि परिस्थिति मनुष्य को बनाती-विगाडती हैं किन्तु 
यह साधारण जन पर लागू होनेवाली उक्ति हैँ । पुरानी उक्ति हैँ कि कवि 
बनाये नही बनते, वे उत्पन्न होते है । उन्हें श्रच्छी-बुरी स्थितियाँ बना-विगाड 
नहीं सकती; वरन्‌, उनमें स्वयं इतना तेज और प्रतिभा होती है कि वे 
परिस्थितियों को ही बदल सकते हैं । कालिदास, भवभूति, माघ, कवीर, 
तुलसी, सूर, बिहारी, भूपण, प्रसाद, प्रेमचन्द आदि इनके प्रमाण है । जो 
वास्तव में कवि-प्रतिभा लेकर जन्मा है और जो उस प्रतिभा को कुठित 
नही करता है ; वरन्‌, सदा ही उसे तीन्न और सतेज करते रहने का प्रयत्न 
करता है ; जिसकी कल्पना में नवीन तथ्यों, रूपों और परिस्थितियों को 
हृदयगम करने की शक्ति हैँ श्ौर जो गोस्वामी तुलसी के समकक्ष यह 
सिद्धान्त बना लेता हैँ कि उसके कविकर्म में बाधा डालनेवाली जो भी 
कस्तु है वह त्याज्य हैँ ; वे ही 'कवि', सज्ञा से विभूषित किये जाने चाहिये। 
अन्य नही ।* 

अतः कवि को अपना जीवनपथ निश्चित करते समय अपने हृदय को 
टटोल कर, मनकी दुबंलता को धोकर, दृढता के साथ संकल्प करना चाहिए । 
जो ऐसा न कर सके उसे कविता का ढोग न करना चाहिए | झाजकल ऐसे 
ही दृढ सकल्‍प वाले, स्वच्छ कल्पना और ग्रदम्य प्रतिभावाले कवियों की 
आवश्यकता हैं और उनके अ्रभाव में ही कत्रिता की हीनता देखने को मिल 
रही हैं । 

झाज हमारे क्रवियों में वह उच्चता, निर्मलता, अदम्यता और संकल्प 
देखने को नही मिल रहा है। इसीलिए कवि और कविता की अ्रमरता में 
लोगो का विश्वास हट सा रहा हैं। हमें स्मरण रखना चाहिए कि वर्षा के 
उबर और सरस अवसर पर अपने अ्रकुर फोड़ देनेवाले सभी द्रुम नही होते, 
दुम वे हे जो शरद, शिश्षिर, हेमन्त, वसन्‍्त और ग्रीष्म में भी लहलहाते रह 





# तुलसी ने जैसा सिद्धान्त “राम! के प्रति प्रेम के सबन्ध सें बनाया था 
वह नीचे के पद में व्यक्त है :-- 
जाके प्रिय न राम बंदेही। 
तजिये ताहि कोटि बरी सम यद्यपि परम सनेही ।। 
तुलसी सो सब भांति परमहित पूज्य प्रान ते प्यारो । 


जासो होय सनेह रामपद सोई हितू हमारो ॥ 
विनय पत्निका । 


( १६७ ) 


सके । अमर कवि वे ही हैं जो किसी विशेष समय, आवेश में श्राकर एकाघच 
मधुर रागिनी नहीं छेड जाते, वरन्‌ अपने जीवन भर ऐसे मधुर गान गाया 
करते है जो युग को सजग और सचेत करते तथा युगनयुग में प्राण फूंकते 
रहते हे । ऐसे कवियो की हमें आज आवश्यकता है । परन्तु, आज के भधि- 
काश कवि ऐसे ही हैँ जो अपनी किशोरावस्था के भ्रावेश में कुछ उद्‌गार 
उडेलकर कवि की सज्ञा पा लेते हे और शाइवत कवि-यशञ्ञ के लोलुप रहते हे । 
उनका अपना कोई मौलिक जीवन-दर्शन नही, कोई झाइवत्‌ स्वानुभूति नही; 
व्यापक दृष्टि और निर्मेल कल्पना नहीं । आशा, निराशा, वेदना, आनंद के 
अ्रकुरों को हृदयक्षेत्र के भीतर साधना की खाद और स्वाध्याय एवं सवेदना 
का अ्रभिसिचन नही मिला । अतः उनका कवित्व-बीज युग-युग तक प्रतिप्ठित 
रहनेवाले भ्रक्षयवट को कहाँ उत्पन्न कर सकता है जिसके आश्रय का आनद 
सभी पा सके । यदि कवि को अपने और कविता--दोनो के भविष्य के सबध 
में कुछ भी मोह है, तो उसे इसी प्रकार की साधना करनी चाहिए । 

किन्तु, इस सबंध में नितान्त रूप से यह सोचना कि कविता कवि की 
ही वस्तु है श्रन्य लोगो से उसका कोई सबंध नहीं--भी भ्रमपूर्ण है । कविता 
का उपयोग केवल कवि के लिए ही नही, वरन्‌ सबके लिए हूँ। ठीक वैसे 
ही जैसे ग्रज्न उपजानेवाला कृषक है, पर उसको खानेवाले सभी हूँ । भ्रत्त 
जिस प्रकार प्रत्येक अन्नभोजी व्यक्ति का यह क्ंव्य हैँ कि श्रश्न की उपज 
में सहायता श्रौर उपजानेवाले को सुविधा दे उसी प्रकार मन और आत्मा 
को विकसित करनेवाले भोजन रूप में कविता को प्राप्त करने के लिए प्रत्येक 
का कतंव्य कवि की सहायता करना हैं । 

कवि की सहायता उसकी यथार्थ प्रशसा एवं प्रतिष्ठा तथा आथिक 
निर्श्चितता के द्वारा हो सकती है और कविता का भविष्य उच्च कोटि की 
साहित्यिक भश्रभिरुचि के जाग्रत होने से ही उज्ज्वल हो सकता है। श्राज 
हमें मनोरजन के श्रन्य साधनों से कुछ मानसिक उल्लास प्राप्त हो जाता 
हैं जिससे हम कविता के प्रति उपेक्षा का भाव सा रखने लगे हे । परन्तु, जो 
कार्य कविता कर सकती है, वह कल्ा के अन्य रूप नही कर सकते । कविता 
केवल मनोरंजन के प्र नही, वरन्‌ जीवन के सत्य को हमारे सस्कारो में 
उतारने के भर्थ होती है । जिन नत्य सिद्धान्तो को दार्शनिक एवं समाजश्यास्त्री 
हमारे जीवन के लिए उपयोगी सिद्ध करते है, कवि उन्हें श्रपनाने और ग्रहण 
करने का मधुर प्राग्रह करता हँ--ऐसा झाग्रह जिसे हम ठुकरा नहीं सकते, 
ऐसा मधुर जिसे हम भूला नहीं सकते । भरत. कवि की प्रत्येक यूग में श्रावध्य- 


( १९८ ) 


कता हैं श्रीर विद्योप रूप से उसका महत्व उन युगो में है जिसमें कि जीवन 
के मिद्धान्त बदलते है । जब हमारे पूर्ववर्ती नियमों श्रीर परम्पराओ्रो के मूल्यो 
में परिवर्तन होता है, तत्र जनता को सँभालनेवाला कवि ही होता है। वही 
पुरानें सस्कारो के ऊपर नवीन सस्कारो के रग चढा सकता है, वही अपनी 
कल्पप्ता के सहारे श्रांखो के सामने ऐसे नृतन दृश्य प्रस्तुत कर सकता है जो 
पुरातन सभी दृश्यों से श्रधिक श्राकषंक हो श्रौर वही जन-जन के हृदय में 
नवीन ग्रादर्शो के प्रति ललक तथा नवीन कर्तव्यों के प्रति जागरूकता भर 
सकता है । ; 

इन सब की आज हमें कितनी श्रावश्यकता है , भ्रत हमें यह ने सोचना 
चाहिए कि आज का युग विज्ञान और व्यापार का हू इसलिए कविता संमार 
से निष्कासित हो जावेगी । जब तक हमारी बौद्धिक एक्रागिता को सामजस्य 
प्रदान करने के लिए कविता-सेवन से प्राप्त विशाल-हृदयता, सवेदनशीलता, 
सामाजिकता एवं मानवता न प्राप्त होगी, तब तक श्राज के अ्रति व्यस्त 
व्यापार-विज्ञान-प्रधान युग में मानव को तन और मन दोनो ही की स्वस्थता 
एव शाति प्राप्त नही हो सकती इससे स्पष्टतया सिद्ध है कि कविता का ह्वास 
मानव जीवन के सहज ग्रानद का ह्वास है, सामाजिक जीवन के समवेत 
उल्लास का विनाश है और मानवता की ह॒त्या है, क्योकि जिस समवेदना 
एवं सवेदनशीलता की जागृति से मानवता स्वस्थ होकर विकसित होती 
है, वह कविता के द्वारा ही सभव है । कविता के भविष्य पर आशका मानव- 
जीवन के भविष्य पर झाशका है । अ्रत हमें उसके भविष्य को सुधारने के 
लिए वतंमान के क्षेत्र को तैयार करना चाहिए। आज का कवि कविता के 
वर्तमान को महत्वपूर्ण सिद्ध नहीं कर पा रहा है, इसमें कवि की प्रतिभा- 
हीनता और हमारी उपेक्षा उत्तरदायी है। फिर भी तथ्य यह है कि झ्राज 
उच्चकोटि का काव्य तो नहीं, वरन्‌ उसके अनुकूल परिस्थिति और क्षेत्र 
तैयार हो रहे है जिनमें आ्रागे कवित्व के बीज अकुरित हो सकेंगे । 


सामाजिक साम्य ओर आध्यात्मिक चेतना 


आ्राज कल ससार का प्रत्येक देश सामाजिक समानता की दुहाई दे रहा 
हैं। श्रपने प्रत्येक कार्य में बडे और छोटे देश इसी बात का दम भरते है, 
कि वे जनतत्रवाद, समाजवाद अ्रथवा साम्यवाद के नियमो और स्िद्धान्तो का 
पालन श्रौर प्रचार कर रहे हे । एक राष्ट्‌ दूसरे राष्ट्र के प्रति, एक मानव- 
समुदाय दूसरे मानव-समुदाय के प्रति जो व्यवहार करता है, चाहे उसमें 
उसका अपना व्यक्तिगत स्वार्थ ही क्यो न छिपा हो, परन्तु उसे विश्व-शान्ति 
एवं विश्व समृद्धि के लिए हितकर सिद्ध करने का प्रयत्तन करता है । ऐसी 
दक्षा में स्वाभाविक प्रश्न यह उठता है कि यदि सभी राष्टू, सभी मानव- 
सस्थाएँ, समस्त धर्म विध्व-कल्याण की भावना से युक्त है, तो फिर यह 
पारस्परिक सघधप एवं विद्वेष भाव किस लिए है ? यदि सभी एक उद्देश्य, 
मानवता के हित को लेकर चलनेवाले हे, तब फिर तीसरे युद्ध की आशंकाएँ 
भ्रादि क्यो हमारे ऊपर मंडरा रही है श्रौर मानव-समाज का पारस्परिक 
प्रेम-व्यवहार क्यो घनिष्ठ नही हो रहा है ? यह इसलिए कि इन राजनीतिक 
उक्तियों श्रोर प्रचार के पीछे यथार्थ हादिक सदभावना नही है, ये कथन 
धाचनिक हैं, भ्रन्तःकरण से निकले नहीं हैं । और यह सव तब तक चलता 
रहेगा, जब तक हम अपने इस राजनीतिक दृष्टिकोण को आध्यात्मिक पृष्ठ- 
भूमि भ्रदान न कर सकेंगे । 

इस काये में भारत को झ्ागे बढना पड़ेगा। राजतत्र और शासन- 
सम्बन्धी जितने भी वाह्य देशों के विधान है अ्रथवा राजनीति के आदर्श 
है, उनका धर्म, संस्कृति या अध्यात्म से कोई सम्बन्ध नहीं समझा जाता। 
पर भारतीय दृष्टिकोण की विशेषता यही हैँ कि उसमें जीवन का चरमलक्ष्य 
राजनीतिक गौरव न होकर श्राध्यात्मिक सन्तोपष, विकास एवं सिद्धि रहा हैं ! 
एसी भारतीय जीवन की विशेषता को पहचान कर ही महात्मा गांघी 
मे धर्म भौर राजनीति का समन्वय किया था। उनकी दृष्दि में राजनीति 
हमारे व्यापक धर्म का एक अंगमात्र है, उससे नितान्त स्वच्छन्दर नहीं । 
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यहाँ पर धर्म अपने सकोणों एवं साम्प्रदायिक ग्रर्थ में नही वरन मानव-धर्म 
के प्र्थ में ही है। हमारे मानव-धर्मग्ास्त्र ही, स्मृतियां ग्रादि ही हमारे राज- 
नीतिक विधान रहे हे। यह पधर्म-सम्बन्धी व्यापक ग्रौर उदार भावना 
ही इसका कारण हूँ। भारतीय धर्म का कोई ऐसा निश्चित एवं सकीर्ण 
रूप नहीं जो दूगरे धर्मों को नितान्त अपने से भिन्न समझ पडे | धर्म के 
दश लक्षण .-- 
घृतिक्षमा दम्ोउसतेयं, शौचमिद्धियनिग्नह । 
धीविद्या सत्यमक्रोधो दशकम्‌ घमंस्य लक्षणम्‌ ॥ 

विश्वव्यापी मानवधरम के लक्षण हे। भझ्रत इस प्रकार का धर्म जो 
हमारी आध्यात्मिक सदभावना को जाग्रत कर सके और प्रचार एवं स्वार्थ 
से हटाकर निःस्वार्थ एव गुप्त रूप से मानव-सेवा करने की प्रेरणा दे सके 
बहू) यथार्थ मानव-चर्म है । 

इस प्रकार का मानव-धर्मं जब हमारे राजनीतिक वादो एवं विधानों के 
मूल में रहेगा, तभी विश्व में सामाजिक साम्य हो सकता हैं । इसके विरोध 
में विचार करनेवाले एवं केवल ऊपरी, स्थूल दृष्टि को लेकर चलनेवाले यह 
कह सकते है कि यथार्थ में आर्थिक समानता ही इसका मुख्य साधन हैं। 
किन्तु जब हम गहराई से विचार करते हे , तब यह बात सत्य प्रतीत नही 
हो सकती । झाथिक एवं राजनीतिक स्वत्व-सम्बन्धी समानता से यदि सघष 
समाप्त हो सकते तो विश्व कब का सुखी हो गया होता | जो आर्थिक दृष्टि 
से निरिचिन्त एव सुखी हो वे भी सभी जीवन में शान्ति नही पाते । यहाँ पर 
कहने का तात्पर्य यह नही है कि आथिक दृष्टि का कोई मूल्य नहीं, उसका 
मुख्य स्थान हैं , पर अकेले उसी का नहीं। ये चुलभाव अधूरे एवं क्षण- 
स्थायी है जब तक हमारे भीतर आध्यात्मिक दृष्टि से माम्य-चेतना जाग्रत 
नही होती । एक व्यक्ति हमारे समान ही रुपया-पैसा पर अधिकार रखनेवाला 
हैं, पर इतने ही लक्ष णों से हम उसे अपने समान नही समभने लगते । इतना 
होते हुए भी हम द्वेष या विकारवश उसे अपने से हीन या नीचा समभते 
है ऐसी दशा में न हमर्मों शान्ति हो सकती है और न पारस्परिक संघर्ष का 
अन्त ही । अ्त' इस आर्थिक एवं राजनीतिक स्वत्व-समानता के साथ-साथ 
यह परमावश्यकीय है कि हम ग्राध्यात्मिक चेतना जाग्रत हो । जिससे हम 
मनष्य मात्र को, वह चाहे किसी भी परिस्थिति या स्तर में क्यो न हो, समान 
समझो । हमारे भीत्तर गीता का वह पाडित्य-भाव जाग्रत हो जिसके लिए कहा 
गया है कि “शुति चैव इवपाके च पडिता. समदशिन:” जब तक ग्राध्यात्मिक 

|| 
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चेतना के द्वारा हमारे भीतर साम्य-भावना कां प्रकाश नहीं जगता तब तक 
श्रन्य कारणों से जगी हुई वाह्य कलको से कोई विशेष लाभ एव॑ स्थायी 
कल्याण नही हो सकता । 
श्रत. आवश्यकता इसे बात की है कि जहाँ पर विश्व के विभिन्न कोनो 
में और हमारे देश में भी राजनीतिक नेता गएा राजनीतिक विधानो-द्वारा 
मानव-समाज को समानता के अ्रधिकार दे रहे हे, वही हंम भारतोय-चेतना 
के प्रतिनिधि भारतीय, यथार्थ ग्राध्यात्मिक साम्य का मार्ग सुलभ एवं प्रशस्त 
करें जिससे कि मनृष्यता सच्चा एवं चिरस्थायी साम्य प्राप्त कर सके । 
इसके लिए हमें प्रयत्व करके अब तक के आध्यात्मिक चेतना के इतिहास 
को मथकर उसके तत्व निकालने पड़ेगें। यदि हम अपनी आ्राघुनिकता और 
शिक्षा का व्यर्थ का अहभाव-त्याग कर दें तो इस दिशा में भारतीय ऋषि- 
मुनि, सत-महात्मा बहुत कुछ हमारा पथ-प्रदर्शन कर सकते है । जिन्होंने 
अपना सपूर्णा जीवन इसी श्राध्यात्मिक साम्य एवं मगलमयी ज्योति की खोज 
में बिताया है। उनमें हमें बहुत वड़ी सहायता प्राप्त हो सकती है । अतः 
हमारे लिए इसे बात की बड़ी आवश्यकता है कि अभी तक संचरित होने 
वाले और अपने विशिष्ट क्षेत्र को प्रकाशित करनेवाली आध्यात्मिक क्रिरणो 
की विभिन्नता सूचक रंगीनी को हटाकर सब में व्याप्त, शुभ एवं उज्ज्वल 
प्रकाश के बिन्दु ग्रहण कर अपना मार्ग प्रकाशित करें श्रौर भारतीय अध्यात्म 
के इतिहास में उंपनिषद, ब्राह्मण, गीता, वौद्धधर्म, सन्‍त मत, भवित मार्ग 
के श्राधुनिक परिस्थिति के अनुकूल, तत्दो को एकन्र कर एक भारतीय मानव- 
धर्म का निर्माण करें जो किसी भी, घर्म, देश और काल की परिधि के वन्धन 
में बंधा न हो । 
मेरा इस सबन्ध में व्यक्तिगत विचार यह है कि इस गहरी साम्य-भांवना 
को जाग्रत करने के लिए व्यक्तिगत आस्था एवं श्रनास्था के अतिरिक्त भी 
विश्व या ग्रह्माड के नियन्ता पारब्रह्म या ईश्वर की सत्ता पर विश्वास आव- 
इयक हे। इसी कारण भारतीय ऋषि-मुनि, विचारकों एवं मनीपियो के 
अधिकाश ने सर्वभूतो में व्याप्त ईश्वर का दर्शन किया । यह उनकी व्यक्ति- 
यत साधना झौर अनुभूति का परिणाम था, इस कारण चाहे हमें उनकी 
सावश्यकदा भ्राजकल न भी हो, किन्तु इसका सामाजिक साम्ब-स्थापना में 
गहरा प्रभाव श्रौर महत्व है, इस दृष्टि से उसकी वड़ी श्रावश्यकता हैं | यदि 
एस माचद-मानव में यथार्थ साम्य-स्थापना के पक्षपाती है तो हमें प्रत्येक में 
व्याप्त उस ईश्वर के दर्शन करना चाहिए जो हमें प्रत्येक मनुष्य के व्यक्तित्व 
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यहाँ पर धर्म अपने सकी एव साम्प्रदायिक अर्थ में नही वरन मानव-धर्म 
के ग्रथ मे मारे मानव-धर्मगास्त्र ही, स्मृतियाँ ग्रांदि ही हमारे राज- 
नीतिक ब्रिधान रहे है। यह धम-सम्बन्धी व्यापक प्रौर उदार भावना 
ही इसका कारण है। भारतीय धर्म का कोई ऐसा निश्चित एवं सकीर्ण 
हूप नहीं जो दूभरे धर्मों को नितान्त अपने से भिन्न समझ पडे | धर्म के 
देगा लक्षग .--- 
धृतिक्षमा दमोइस्तेव. शीचमिन्द्रियनिग्रह । 
घोविद्या सत्यमक्रोधो दशकम्‌ घर्मस्य लक्षणम्‌ ॥ 

विश्वव्यापी मानवधर्म के लक्षण हे। अत इस प्रकार का धर्म जो 
हमारी प्राध्यात्मिक मदभावना को जाग्रत कर सक्रे और प्रचार एवं स्वार्थ 
से हटाकर निःस्वार्थ एव गुप्त रूप से मानव-सेवा करने की प्रेरणा दे सके 
वहूं. यथार्थ मानव-धर्म हैं । 

इस प्रकार का मानव-घर्म जब हमारे राजनीतिक वादों एवं विधानों के 
मूल में रहेगा, तभी विश्व में सामाजिक साम्य हो सकता है । इसके विरोध 
में चिचार करनेवाले एवं केवल ऊपरी, स्थूल दृष्टि को लेकर चलनेवाले यह 
कह सकते हैँ कि यथार्थ में आधिक समानता ही इसका मुख्य साधन है । 
किन्तु जब हम गहराई से विचार करते है , तब यह बात सत्य प्रतीत नही 
हो सकती । झ्ाथिक एव राजनीतिक स्वत्व-सम्बन्धी समानता से यदि संघ्षे 
समाप्त हो सकते त्तो विश्व कब का सुखी हो गया होता । जो आशिक दृष्टि 
से निश्चिन्त एवं सुखी हो वे भी सभी जीवन में शान्ति नही पाते । यहाँ पर 
कहने का तात्पयं यह नही है कि आथिक दृष्टि का कोई मूल्य नही, उसका 
मुख्य स्थान है , पर अकेले उसी का नहीं। ये सुलकाव अधूरे एवं क्षण- 
स्थायी है जब तक हमारे भीतर आध्यात्मिक दृष्टि से माम्य-चेतना जाग्रत 
नही होती । एक व्यक्ति हमारे समान ही रुपया-पैसा पर अधिकार रखनेवाला 
है, पर इतने ही लक्षणों से हम उसे अपने समान नही समभने लगते | इतना 
होते हुए भी हम देष या विकारवश उसे अपने से हीन या नीचा समझते 
है ऐसी दज्या में न हममें शान्ति हो सकती है और न पारस्परिक संघर्ष का 
अन्त ही । अत. इस आथिक एवं राजनीतिक स्वत्व-समानता के साथ-साथ 
यह परमावश्यकीय है कि हममें आध्यात्मिक चेतना जाग्रत हो । जिससे हम 
मनुष्य मात्र को, वह चाहे किसी भी परिस्थिति या स्तर में क्यो न हो, समान 
समझे । हमारे भीतर गीता का वह पाडित्य-भाव जाग्रत हो जिसके लिए कहा 
गया है कि “शुनि चैव सवपाके च पडिता समदर्शिन” जब तक आध्यात्मिक 


॥ 
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चेतना के द्वारा हमारे भीतर साम्य-भावना कां प्रकाश नहीं जगरता तब॑ं तक 
अन्य कारणो से जगी हुई वाह्य भलको से कोई विशेष लाभ एव स्थायी 
कल्याण नही हो सकती । 
थ्रत आवश्यकता इसे बाते की हैं कि जहाँ पर विश्व के विभिन्न कोनो 
में और हमारे देश में भी राजनीतिक नेता गण राजनीतिक विघानों-हारा 
मानव-समाजं को समानता के अधिकार दे रहे है, वही हम भारतोीय-चेतना 
के प्रतिनिधि भारतीयं, यथार्थ आध्योत्मिक साम्य का मार्ग सुलभ एवं प्रशस्त 
करें जिससे कि मनुष्यता सच्चा एवं चिरस्थायी साम्य प्राप्त कर सके । 
इसके लिए हमें प्रयत्त करके अब तक के आध्यात्मिक चेतना के इतिहास 
की मंथकर उसके तत्व निकालने पड़ेगें। यदि हम अपनी आ्राधुनिकता और 
शिक्षा का व्यर्थ का अहंभाव-त्याग कर दें तो इस दिशा में भारतीय ऋंषषि- 
मुनि, सत-महात्मा बहुत कुछ हमारा पथ॑-प्रदर्शन कर सकते है । जिन्होंने 
अपना संपूर्ण जीवन इसी आ्राध्यात्मिक साम्य एवं मंगलमयी ज्योति की खोज 
में बिताया है। उंनमें हमें बहुत बड़ी सहायता प्राप्त हो सकती है। अतः 
हमांरे लिए इस बात की बड़ी आवश्यकता है कि अभी तक संचरित होने 
वाले और अपने विशिष्ट क्षेत्र को प्रकाशित करनेवाली आध्यात्मिक किरणों 
की विभिन्नता सूचक रेंगीनी को हटाकर सब में व्याप्त, शुभ एवं उज्ज्वल 
प्रकाश के बिन्दु ग्रहण करे अपना मार्ग प्रकाशित करें श्र भारतीय अध्यांत्म 
के इतिहास में उंपनिषद, ब्राह्मण, गीता, बौद्धधर्म, पन्‍्त॑ मत, भक्ति मार्ग 
के झ्रांघुनिक परिस्थिति के अनुकूल, तत्वों को एंकत्र कर एक भारतीये मानवे- 
ध॑र्म का निर्माण करें जो किसी भी, धर्म, देश और काल की पंरिघि के बंन्धर्न 
में बंधान हो । 
मेरा इस संबन्ध में व्यक्तिगत विचार यह है कि इस गहरी साम्य-भावना 
को जाग्रत करने के लिए व्यक्तिगत आस्थो एवं अनास्था के अतिरिक्त भी 
विश्व या ब्रह्माड के नियन्ता पारंब्रह्य या ईश्वर की सत्तां पर विश्वास आव- 
श्यक हूँ। इसी कारण भारेतीय ऋषि-मुनि, विचारकी एंवं मनीषियो के 
अधिकांश ने सर्वेभूतो में व्याप्त ईइवेर का दर्शन किया । यह उनकी व्यक्ति- 
गत साधना और अनुभूति का परिणाम था, इस कारण चाहे हमें उनकी 
आवश्यकता आजेकंल न भी हो, किन्तु इसका सामाजिक सास्य-स्थापना में 
गेहरा प्रभाव और महत्व है, इसं दृष्टि से उसकी बड़ी आवश्यकेता है | यदि 
हम मानव-मानव में यथार्थ साम्य-स्थापना के पंक्षपाती है तो हमें प्रत्येक में 
व्याप्त उस ईश्वेर के दर्शव करना चाहिंएं जो हमें प्रत्येक मनष्य के व्यक्तित्व 
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प्रति श्रद्धा श्रीर श्रादर का भाव जगाता हूँ । श्रौर जिससे प्रेरित होकर ही 
फेबीर कह उठे थे :-- 
“घट घट में वह साई रसता, कटुक बचन मत बोल रे।”/!. . 

प्रथवा जिसका दर्शन करके ही तुलसी की विनम्न-भावना - फूट 

निकली थी । 
“सोय राममय सब जग जानी । करों प्रचास जोरि जग पानी (” 

ग्रत हम इसी निष्फर्प पर पहुँचते हें कि राजनीतिक बवडरो से दर 
रह कर भा सन्‍्तो एवं भक्‍तों ने घट-घट-व्यापी के दर्शन कर मनष्य-मनण्य 
ही की नही, वरन्‌ समस्त जीवो एव प्राणियों की समता का उद्घोष किया 
था । मुर्भे तो यही लगता हैं कि इनकी दृष्टि यथार्थ में ग्राध्यात्मिक- साम्यः 
की दृष्टि थी और उममें बहुत कुछ सारतत्व ,हमें ऐस। मिलता है जो आब- 
निक परिस्थिति में भी उपादेय है । ० 58007 78 

जीवन के सघर्षों के बीच ही फंसे रहकर हम उनका रहस्य भलीभांति 
नही देख पाते । अत: इनसे तटस्थ रहकर भारतीय ऋषि-म नियो में जीवन- 
यापन के जो नियम बनाये हे उनमें आध्यात्मिकता .का प्रमुख स्थान हैं। 
ओऔर उसी पक्ष को लेकर सन्त महात्माओ ने समयातसार जिस पक्ष की 
कमी देखी है उसी की ओर लक्ष्य करके श्रपनी अमृत्तमयी वाणी में उप-- 
देश दिया है । उन्होने जीवन की साम्य-भावना, आध्यात्मिक चेतना में ही 
देखी हें । संसार के जितने भी पदार्थ है,,जितने भी ग्राणी हैं उन सृब में 
ईश्वर की शक्ति व्याप्त है । अ्रत जब हम सबमें उसकी, प्रकाश, क्रिणु के 
दर्शन करें, तभी हम जगत के सत्य का दर्शन कर , सकते है । मनुष्य मानो 
ईश्वर का माकार रूप है । उसके भीतर व्याप्त, सहज सात्विक तत्व, का 
विकास करना लोक की यथार्थ शाति - का बीज बोना है यह आत्म | विस्तार 
है, यह आत्म विकास हैँ और मनुष्यता की स़बसे बड़ी सेवा है । 

' मेरा विश्वास हैं कि जब इस आध्यात्मिक-ज्योति का प्रकोश फैलेगा 
तभी विश्व को यथार्थ शान्ति प्राप्त हो सकती- है । राजनीतिक एवं आर्थिक 
नियम, विधानादि अशत एवं क्षरिगक रूप में ही उस साम्य की नीव, डाल 
सकते है, जिसके ॥ज हस स्वप्त देख रहे हे ॥ विश्व-सास्य- की कह़पना-औरः 
स्थापना के प्रयास के पूर्व हमें श्रपने देश में भी इसी झाध्यात्मिक चेतना-द्वारा 
यथायें सामाजिक साम्य की पृष्ठ-भूमि-बनाना- है । इसके लिए सुगम उपप्य 
यही. है कि विभिन्‍न मतो, धमो एवं सम्प्रदायोकी कल्याण , क्रनेवाले:श्राध्या- 
त्मिक विकास एवं लौकिक मंगल करनेवाली व्यावहारिक बातो" का--सक़लन: 
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कर समस्त भारतीय जनता के लिए आवश्यक दैनिक कार्यक्रम सा प्रस्तुत करें 
जिससे कि आध्यात्मिक चेतना एवं यथार्थ साम्य का साव विस्तार एवं विकास 
पा सके | यह तभी सम्भव है जब देश के विभिन्‍न विद्वानू, विज्ञानी समाज 
सुधारक, धर्म-नेता, सस्क्ृति-मर्मज्ञ एकत्र होकर विचार विनिमय करें और आधु- 
निक युग के अनुकूल उपयोगी निष्कर्ष निकाल कर समस्त जनता में प्रचार 
करें, जिससे हम धर्म का यथार्थ रूप समझ कर, पारस्परिक भेद-भाव मिटावें 
और मानवता को आध्यात्मिक एवं चारिबत्रिक बल देकरयथाथे शान्ति की 


नीव डाल सकें और मानव-मानव की समानता चिरस्थायी रूप से स्थापित 
कर सके | 


